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شاه قت نحدك و حا . بماييديي 


الإهداء 


لي الاكتور يونس احمد السسامرائي 
اسنالي 


و 
عل 


رح 
جر يي (اجريّ 
(شكس ١ن‏ (دزومسيسى 


17ت ات رات 70 براريايي 


ع 


قم 
جِى يري ١اجرَيّ‏ 
(شاصس <ين رومس سى 


01ت أت ات اجات ىر بحايوايور 


بسم الله الرحمن الرحيم 


الموشحات الأندلسية : فن شعري جديد ابتكره العرب خلال وجودهم الطويل في 
الأندلس ( اسبانيا والبرتغال الآن ) »بل في أوائل ذلك الوجود الذي دام زهاء ثمانية قرون 
(؟9ه-_لاقوه). 

وقد دُرس هذا الفن دراسة » يحق للمتتبع الظن لت ل ره » وقلبت 
نواحيه جميعا » والحق ان هذا الظن يمكن تصديقه لوأن الجانب العروضي في الموشحات » 
وهو أشد جوانبها حساسية وأهمية » قد نال » كيا نالت الجوانب الاخرى » قدراً كافيا من 
الموضوعية من ناحية » ومن الدرس التطبيقي الدقيق . من ناحية ثانية . 

ولو تحقق ذلك فعلا » لأمكن للباحث المدقق . ان يطمئن الى ماتوصلت اليه 
الدراسات . بهذا الشأن . من النتائج والأفكار . وأن يستند اليها. خدمة لأغراض 
البحث الناضج 

ولاشك في أن الطريق الى دراسة عروض الموشحات الأندلسية أممام الباحث » 
طريق صعب وشائك . ويحتاج قطعه الى كثير من الصبر . والأناة » فضلا عن الخبرة 
والرغبة أولا وأخيرا » ولعل هذا هو الذي منع من ظهور دراسات جادة في هذا المجال الى 
الآن . 

وعلى الرغم من هذا وذاك . فقد توفرتٌ على هذه المهمة « الصعبة » » وبدافع من 
الرغبة الشديدة أولا » وحبي لفن التوشيح واعتنائي به ثانيا » ومن الشعور بحاجة هذا 
الفن الجميل » والباحثين فيه » الى دراسة تطبيقية جادة لأوزانه وقوافيه تشتمل على 
قضاياها وتفصيلاتها ثالثا . 

وكان لا بد لي من التعرض الى بعض الآراء والأفكار التي أثبت لي البحث أنها غير 
ذاك:ضوات: ارس لبديت عل ما نتن من "الدقة + فوقيستها ف يزان النقددء وحازلت 


داك 


تصحيحها والاضافة اليها . على اني اقتصرت على ما لم يستهلكه البحث من القضايا » في 
الدراسات السابقة » فالاعادة هنا غيرذات جدوى . 
ثم درست الأوزان والقوافي منفصلين عن بعضههما ٠‏ وأحطتٌ بما لكل منهها من 

0 وأنواع خاصة به محاولا آل أدع جانبا دؤن دراسة . ولا زاوية من غير 
نظرء حتى اذا استوى لى الدرس فيهها » تعرضت الى الأشكال التوشيحية محاولا الاحاطة 
بها أيضا , ثم الى ظاهرة المعارضات لما لها من أهمية بالغة في فن التوشيح من حيث ترسيخها 
لجملة من الأوزان والقواني على مدى أجيال متتابعة » متطاولة العهد . 

وقد اضطررتٌ » بسبب المنهج التطبيقي الذي اعتمدته » الى ايراد الموشح الواحد 
بالنص الكامل أكثر من مرة واحدة . في مواضع مختلفة » ومثلٍ في هذا مثل الكيمياوي 
الذي يريد تحضير مواد متعددة من مادة واحدة . فهويستعمل هذه المادة بعدد تلك المواد . 

وقد عمدت الى ذلك . عادةً » مع الموشحات نادرة المثال » أو تلك التي يستفاد منها 
لاستخلاص أكثر من قاعدة واحدة . وقد أفعل ذلك لتقريب هذه القواعد من ذهن 
القارىء , لامكان المقارنة بيسر وسهولة . ولاقامة الاستنتاج ببساطة ووضوح من خلال 
النموذج الواحد , وذلك ايفاءً بالغرض . وإتماما للفائدة . 

وبعد .. 

فيا هو إلا جهد أردث فيه خدمة الأدب العربي في جانب مهم من جوانبه . فإن 
أفلحتُ فهذا ما أرجو ء وإِنَّ قصرثٌ فمِنْ شأني , ويشفع لي أنها محاولة رائدة » لم يسبقني 
اليها أحد . 

والحمد لله الذي حاز الكمال وحده » وهو حسبي 3 وبه توفيقي 5 


الحكتور مقحاد رحيم 
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كية الاحاب ‏ جامعة البصرة 
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عل 


قم 
جر ايري. ١<‏ جلي 
دن جووي- 


امحرا ريما 


الفصل الأول 


عروض الموشحات الأندلسية 
بين القدماء والمحدئين 
في ميزان النقد 


و 
معدا 


رس 5 
حل (ا يجري 
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21-0 1ت لحراك 0 صا _ بوالرانايا 


قم 
جر يي ١‏ عجري 
شكس ددن , رويس 


بين مذي الفصل : 


ليس من مهام هذا الفصل أن يستعرض كل ما قيل من اراد قثن الترضيج 
عروضيا , ولا ما طرح فيها من آراء متنوعة وكثيرة » وقد تفلت من الحصر . وتصعْبٌ على 
العد » فقد رأيت في ذلك تكرارا لا فائدة منه » وحشوا لست ممن يرغب فيه . وانها 
عرضتٌ أمامي » خلال البحث المتواصل . آراء أستشنعها . وأفكار أراها قد جانبت 
الصواب . وغلّفها الظن والتخمين , في ما تعلّق بأهم أركان هذا الفن ٠‏ فرأيت عرضها 
على بساط المناقشة » ووضعها في ميزان النقد . وتقويم ما شط منها عن الصواب . 

ورأيت أولا ان أضع تعريفا لفن التوشيح » وهو شيء ليس منه بد ٠‏ أتوخى فيه 
ما أراه من الشمول » وما أستوجبه من الدقة . مراعيا فيه التبويب في العرض . والتوضيح 
بالأمثلة » ليحسن مدخلا في موضوع البحث . ويستظرف تمهيدا له . 


فن التوشيح : تعريفه 

هو فن شعري مُعْربٍ . استحدثه العرب في الأندلس » قبل نهاية القرن الثالث 
الهجري . بنوه على أبيات يغلب ان تكون خمسة . وقد تزيد على العشرة » وأقل ما ترد 
فيه : أربعة . 

وأما البيت فيتكون من دَوْر وقَفْل » وأما القفل الأول من الموشح التام فيسمى : 
« المطلع » . فاذا خلا الموشح منه وبدىء بالدور سمي الموشح : « أقرع » . وه التام » 
ما ابتدىء بالقفل . 

وأما عدد أقسمة”" الأدوار والأقفال في الموشح الواحد. » فشيء موكول بالوشاح » 
يختار ما يراه مناسبا » على ان لا يقل عن اثنين في كل منها . وقد يزيد في القفل على تسعة 
أقسمة » وفي الدور على اثني عشر قسيا في الموشحات الأندلسية . 

أما نظام التقفية فيه » فيعتمد على المراوحة بين قوافي كل من الأدوار والأقفال . على 
أنها في الأقفال لازمة تتكرر” , وفي الأدوار تتغير من دور الى آخر . 

وقد تتحكم « الخَرْجَةٌ » وهي القفل الأخير في الموشح ء » بوزن الأقفال . وربا 
الأدوار أحيانا » اذا كانت عامية أو أعجمية . لعلة التناسق الايقاعي بينها وبين الأجزاء 


1ك 


الاخرى . فبخرج الموشح الى وزن قد لا يمت الى أوزان الشعر العربي بصلة » ولا تربطه 
قاعدة عروضية محددة » وربما جمع الموشح الواحد بين وزنين مختلفين أو أكثر من هذا النوع 
للسبب نفسه . 

وربما ساعد . أيضا . دخول الموشحات الأندلسية في ضروب الغناء والتلاحين 
المحدثة في الأندلس . فيها بعد . على كثرة وتنوع أوزانها وقوافيها وأشكاها العروضية ١‏ 
وخروجها عن المألوف في الشعر العربي » فاذا جاء الموشح على وفق ما هو مألوف من أوزان 
الشعر العربي سمي « موشحا شعريا »© . . 

وهذه نماذج من الموشحات نضريبها أمثلة لكل نوع : 


مثال الموشح الشعري الأقرع : 


قال الجزاره» : 
أما واللمفوى إنني ملف 


وواعدني السّقَمْ حتى انتهك فؤادي فيا ويجحتا قد هلك قفل 


واتسكمية أنجم زاهره 
ولتهة المة ‏ عاطره ع2 
وكدل التعيون ل فياطم: 


يعنفم اذأة لمان القفنك كمثل النُجين اذا ما آنسبك) قفل 


غزالُ له مقّلهةٌ ساحرهة ١‏ 
| 


-15- 


هوالشسسٌ لكنه أجمل 

عو البتدر لتكهه متسل 

هوالصبحٌ لكنّه أفضلٌ | 

فليس على الأرض مَنْ يعدلُ ١‏ 

هلال بدا من كمون القَلَّكُْ يصيد القلوبٌ بهي قيّك) ل 


دور 


لهم ااه : ل كج 
حير يي بوره كل بور 


- | دور 
هكد ١‏ 


ففيه الأسئ وفيه السرور 

فكم فتكة في الموى قد قتَكُ سي ا مو اي اقل 
أليس من الظلم أن يُبعدا | 
كثِيبٌ من الشوق قد أجهدا 
بيه اليد ل ١‏ 
ا ا قل 


دور 


مثال الموشح الشعري التام : 
قال ابن الخباز© : 


كتبت غك النلق:نق. 7 افأنت صدري وقدورئ 


ومَبك أن كلامي 
ماذا على ١‏ لمستهام 


كفا أنْ ذاب وجدا 


همي الجوى والشحوب 


أه و من الوجد أها 
بلّْتُ نفسي مناها 


ضر الأسئ يتناهمئى 


هذي صروف الليالي 
فَمَنْ يُبيحٌ الكرئ لي 
فاردد منام الككيب 


وأن بحيمّ بذكر 
لتلصيت أوضح عَذْرٍ 


أفقت مُرٌ التجني 


كُنْ كيف شعت فإني 


فالشمس بَعَدَ الغروب. 


2 لطعم العين توما 
غداة 9 ص أفمئ 


نذرتٌ لله تمهدا 
يوما أراك حبيبي 


مثال الموشح الذي خرجته عامية : 


قال ابن حائمة الأنصاري © 8 


مُنْ في هواك هيم 
على الوفاءِ مقيم 


ولحسيت أيس عتهترئ 
تجلو الدياجى بفجر 


مذ أعانوا بالفراق 
منهم الى الانطلاق 
يُقضئ لنا بالتلاقي 


صيام عَشْرٍ وشهرٍ 
مابين صَدّري ونخري 


فد عاث ف الأنام 


أجورٌ من سَدوم 
على فؤادٍ ذاهل 
فلقتة غزالا 
رار اسنتنهالا 
إن قال لي مقالا 
اكيت ينارت ايل 
ماإِنْ اطيعمٌ عاذل 
فكم وكم تماطل 
فين اعدف رسيرتي 


تولاة ' نا استفييان 


عااكان 


لسانة فصيح رالكيين أعجم دور 
النياء :يدا تاكن عاشِقُ بترجمان | وهو 
الخرجة 
مثال الموشح الذي خرجته أعجمية : العلقية 
قال الأعمى التطيلى© : 
دمعٌ سفوحٌ وضلوعَ جراز 2 ماءٌ ونار]قفل 
مااجتمعاللاً لأمر كبار وهو 


بس لعمري ما أراد التحدون 
عمرٌ قصيرٌ وعنادٌ طويلٌ 0 
يازفراتٍ نطقت عن غليل ‏ 
ويا دموع قد أعانتٌ مسيل 


امعنعَ النومٌ وشط المزارٌ ولاقراذ ). قل 
طرت ولكن لم أعده مطارٌ 


با كعبة حبجتٌ اليها القلوبُ 


بين هوى دل وشوقٍ محيب 


حتة أوَاهٍ اليه منيث | دور 
لبيكلا أله ووفلُ للرقيبٌ 
مُرنِ بحجّ عندها وآعتمارٌ ولا امعذاذ) تفل 
قلبيّ هَذَيَ ودموعي جمار 
أهلا وان عرض بي للمنون 
0 ] الجفون 
) صم : دور 


علمتني كيف أسيء الظَونُ 
مذ بانَ عن تلك الليالي القصاز نومي عراز قفل 
كأفابين جفوني غرار 


حكمتٌ مولى جار ف حكمه 
أكني به لا مفصحاً بأسسه 
فاعجب لإنصاقي على ظلمه | دور 
وأسأله عن وصلى وعن صرمِه 
ألوئ بحقي عن هوي واختيار طوع التغاز) تفل 


فكلانس بعله بالخيار 


-ة4ة35 


يدق مسة مل سل هال 
سيول ب ويفا والستحطال 


5 5 3 دو 
غادرني رهن أسىّ واعتلال ا 5 
ثم شدا بين الموى والدلالٌ : 
ماو الحبيب دموا صار مادر شنار 9 
: 0 1 قفل 
بشفيس رامش كف دموعار وهو 
الخرّجة 
الأعجمية 
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في ميزان النقد : 


تعد الموشحات . في رأي كثير من الدارسين والمتخصصين . ثورة عروضية حققها 
الشعر العربي للانطلاق من أسر الأوزان التقليدية والقافية على مستوى كبير من الجرأة 
والاقدام" . ش 

ولم تكن كل الموشحات ثائرة على أوزان الشعر العربي » فقد كان منها ما وافق تلك 
الأوزان وسار على :بجها . على ان ذلك لا يدخل في أصل بناء الموشح في نشأته الاولى”" , 
وقد سمى ابن سناء الملك (ت508ه) هذا النوع من الموشحات : « الموشيحات 
الشعرية الك ”7 

وثورة الموشحات على تقليدية الأوزان والقواني لم تكن ٠,‏ في الواقع » على حساب 
موسيقى الشعر وأنغامه وجماله » كيا يدعي بعضهم”" . وليست هي طلبا للحرية المطلقة 
والانفلات من القيود .» بل هي عبارة عن قيود جديدة على مستوى الأوزان والقوافي ألزم 
الوشاحون أنفسهم بها لتضيف الى النص التوشيحي جمالا فوق جمال . وتثري موسيقاه » 
اذ أنهم عمدوا « الى ضرب من التنويع العروضي هو أقرب الى التنويع الموسيقي بحيث 
يكون الموشح أقرب الى قطعة موسيقية منها الى قصيدة شعرية 6" . وذلك لكي « ينوعوا 
الانفعال الذي يفد على قلب السامع 2*6 » وبذلك تخلصت الموشحات من رتابة النغم في 
القافية التي تسببها القافية الواحدة ووجود ه صدروعجز » في البيت الشعري » كا يضيف 
اليها أطرافا موسيقية جديدة”" . 

كما ان علينا ألا ننسى علاقة الموشّح الأندلسي بالغناء والألحان المحدثة في 
الأندلس . فيا بعد » على النحو الذي وصفه الافراني بقوله9”" : « . . . وربما استعملوه 
أي الموشح في الالحان المولّدة والطبوع المخترعة والنغمات المستحدثة الخارجة عن أوزان 
العرب رأسا » وهذ! الاستعمال أغلب عليهم » » ثما يتيح المجال واسعا أمام الوشاحين 
للانطلاق الى عالم التنويع والتعقيد والابتكار والتجديد على نطاق واسع . 

ففي الموشحات . اذن » قيود من نوع آخر » قد يبدو في أغلب الأحيان أشد تعقيدا 
ما في القصيدة التقليدية » وان نظم قصيدة أسهل من نظم موشح وأخف على وفق بعض 
الأشكال العروضية المعفدة المألوفة في فن التوشيح . ومن المشهور في نظم الموشحات ان 
للوشاح حرية مطلقة في اختيار شكل موشحه ووزنه » وفضيلته في هذه الحالة تنحصر في 


1 أن 


قدرته على ابتكار الأشكال التوشيحية الراقية التي تستهو ي النفوس 3 وتبعث فيها النشوة 
والطرب . 

وذلك . في حقيقة الأمر. بعض مما جعل دراسة عروض الموشحات أمرا في غاية 
الصعوبة والتعقيد لدى الدارسين » ومما يساعد على وجود تلك الصعوبة » ويزيد من ذلك 
التعقيد تعدّد الآراء وكثرتها وتناقضها حول نشأة الموشح”" . . 

ول تكن صعوبة وضع عروض للموشحات مسألة تتعلق بالمحدثين من الدارسين 
والباحثين المهتمين فحسب ٠‏ بل إن القدماء » ومنهم من كان قريب العهد من نشأة الموشح : 
ومعاصراله . قد أشاروا الى تعذر ضبط عروض الموشحات وأشكاها » وأول من أشار الى 
ذلك هوابن سناء الملك المتوق سنة ( 84 5ه ) في كتابه الرائد في هذا المجال : « دار 
الطراز في عمل الموشحات » حيث قال*) 0 
لحسابها » وميزانا لأوتادها وأسباءها فعزٌ ذلك وأعوز . لخروجها من الحصر وانفلاتها من 
الكفٌ » . مع ان محاولة ابن سناء الملك لوضع كتاب ا شْ 
صناعتها تكاد تكون وحيدة فيهما تناهى الينا من آثار القدماء . 

أما سبب هذه الريادة في مثل هذا التأليف . فهو . كا يبدو لي » التقاء ابن سناء 
الملك بأحد الأندلسيين ممن يحسنون نظم الموشحات خلال تردده الى الشيخ أبي المحاسن 
البهنسي النحوي ( ت 01/7 ه ) في مصر « فأوقفه على أسرارها وباحثه فيها , حتى انفرج 
له في عملها ما زاد على المغاربة حسنا »*" كما يقول ابن أبي عذيبة (رت 865 ه ) في كتابه 
الذي ما زال مخطوطا : ١‏ انسان العيون في مشاهير سادس القرون » . 

ومما يدعو الى الأسف ان المحدثين من الباحثين والدارسين اعتمدوا كتاب ابن سناء 
الملك هذا أساسا وحيدا في دراستهم للموشحات . وليس هذا بصحيح » إذ ان تقعيد أي 
فن من الفنون ووضع الضوابط له لا بد أن يقوم على أساس نضج هذا الفن » واكتمال 
أسبابه » واتضاح معالمه . وبلوغ الذروة فيه » ولم يكن عهد ابن سناء الملك . وهو المتوق 
سنة 504 ه عهدا يصح ان تتوفر فيه هذه الأسباب جميعا لدراسة فن التوشيح » إذ ان 
ابن سناء الملك لم يدرك وشاحي ثلاثة قرون من بعده في الأندلس”" , وثلاثة قرون ليست 
بزءان يستهان به على الاطلاق في عمر أي فن . أما اذا علمنا ان هذا الفن قابل للتغيير 
والتعديل والاضافة والابداع أكثر من أي فن آخر » فإننا سندرك مدى أهمية الالمام بكل 
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جوانبه 3 وما يحصل فيه من تطورات خلال هذه المدة الطويلة . 


ومن الأدلة على صحة ما نزعم ء مثلا, ان ابن سناء الملك عجز عن ايراد نموذج 
للموشح المركب قفله من سبعة أقسمة » ويسميها أجزاء » بينا عثرتٌ على عدة موشحات 
من هذا النوع » منها موشح ابراهيم بن سهل الأندلسي ((ت 5544 ه ) الذي تضمنه 


ديوائه" : 


كم أعيا 


سقاك 


تخيرت أعزل 
تزهيه القلادة 


بالنور قاصر 
ها خواطر 
غرور فاتر 


ضرق 


ويسبي 


جيش اصطباري 
قديرَ. بلا اقتدار 


تلك المقاصر 
فيها خواطر 
رذ سناد 


أعيت ماضي الشفار 


وستكر 
وخر 
هر 


صبيا 
ديفيد 
والشوق 


ومَنْ يماري 
يروي ري الأوار 


5 


المطلع 


أفادا ماء الشجونِ منصدري ‏ حلو المراشف 
قدزادا على الغصونٍ 2 بالخصر وبالسوالفكٌ 
وسادا بدر الدجون بالثغر وبالمعاطفٌ 
والظبيا بالنطق أخحجل فلَمْريِ ولا مباري 
ولآك حُسْنكَ السيادة على القضب والدراري 
كم تصرمٌ ففوتٌ لقياك ظمائي ‏ هذي الدمهءِ 
لوترسمٌ يصبحٌ جدواك رجائي ليل الرجكهء 
أو تنظم ف حسن مراك أر, مائي الى رواءٍ 
لآخيا نَمْسأوعلّل ‏ منقلب فيه مطري 
أهواك والهشوى عبادة فلا تصلني بناري 
أستدنيه حباًفينرحُ ويدنيه زور المتام 
بادي التيه كالمهر يمر فيطغيه مس اللجام 
غَنثْ فيه غيدكٌ تمزح فتهديه الجر الغرام 
بالله يا طيرا مدلل سِربي | وَسْط القفارع تفل 
إياك تحرك القلادة اترمي صخيره بداري .أ وهو 


المخرجة 


كد 


وابن سهل من لم يدركهم ابن سناء الملك . ثم هو قال”" إن الموشح « يتألف في 
الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات ويقال له التام » » بينها وجدت للوشاح لسان الدين بن 
الخطيب (ت 5//ا ه ) في كتابه « نفاضة الجراب في علالة الاغتراب » موشحين أحدهها 
متألف من ثمانية أقفال وسبعة أبيات 9‏ كما يسميها ابن سناء الملك ‏ وثانيههما متألف من 
سبعة أقفال وستة أبيات9” » وقد أورد المقري ( ت ٠١54١‏ ه ) في كتابه « أزهار الرياض 
في أخبار عياض »”" موشحا لابن الخطيب نفسه متألفا من عشرة أقفال وتسعة أبيات » أما 
شمس الدين النواجي ( ت 8094 ه ) فقد أورد له في كتابه « عقود اللآل في الموشحات 
والأزجال »© موشحا مؤلفا من أحد عشر قفلا وعشرة أبيات » وهو موشحه المشهور : 


جادَك الغيث اذا ا لغيثٌ همى 


إِذْ يقود الدهر أشتات الى 
يُمَرأ بين. فرادى وثنا 
والحيا قد جلّل الروضٌ سنا 


وروى النعمان عن ماء السما| 
فكساه الحسن ثوبأمَعْل) 
في ليال كتمَّت سرّال موى 
مال نجم الكأس فيها وهوى 


حين لذ الانس شي شيعاً أو كا 
غارت الشهب نا أوربما 
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يا زمان الوصل في الأندلس 
في الكرئ أو خلسة المختلس 


ينقل الخطو على مايرسم 
مشل ما يدعو الوفود الموسم 


كيف يروي مالك عن أنسٍ 
يسزدهي منه يأبهى ملس 
مستقيم السب شك الي 
أنه مر كلمح البصر 


ْ فينا عيونٌ الترجسٍ 


أي شيءِ لامرىءٍ قد خلصا 
تين الأزهنار فيكنا الفرضنا 
فُإذا انا ة منتاج والخضيا 


وثرى الآس لمتكيها فها 


:م 
يا اهيل الحىّ من وادي الغضا 
ضاق عن وجدي بكم رحبٌ الفضا 
فأعيدوا عهدٌ انس قد مضِه' 


واتقواالله وأحيوامغرما 
حَبّسَ القلبّ عليكم كرما 


قمر أطلعٌ منهالمغربٌ 


قد تساوى محسنٌ أو مذنبٌ 


ساعرٌ القلة متسل اللمن 
ده السهم وسمئ ورمى 


فيكون الروض قد مكنّ فيه 

أمنت من مكره ماتتقيه 
8 

وخلا كل خليل بأخيه 


م 


اشرق رذ جنات ليل 


بأحاديث المنى وهوبعيذد 
شقوة شقوة الْمْرى به وهو سعيذٌ 
في هواه بين وعد وسيل 


جال في النفس مجمال النفس 
ففؤادي نجبة المفترسٍ 


إلا يهنا وعضات الأملل 
1 : ول 
ار ابعسيا] متعيل 


حكمٌ اللحظ بها فاحتكما 
كان في اللوح له مُكتتبا 
جَلْبَ الهم له والوَصصبا 
لاعجٌ في أضلعي قد أضرما 
لم يدع من مهجتي إلا ذَمَا 


واصرفي القول الى المولى الرضا 


الكحروين يواسمن 
ينزل النصر عليه مشل ما 


وفؤاد الصَّبٌ بالشوق يذوبٌ 
ليس في الحب لمحبوب ذنوبٌ 
في ضلوع قد براهاوقلوب 


لم يراقبٌ في ضعاف الأنفس 
ومجازي البر منها والمسي 
عادّه عِيدٌ من الشوق جديدٌ 


قوله 
فهو للأشجان في جهد جهيدٌ 


: « إن عذابي لشديئد» 


فهى نار في هشيم اليبس 
كبقاء الصبح بعد الغلس 


وأغمري الوقت برجعئ ومَتاب 
بين عتبئ فل يفضت وعتاب 


ملهم التوفيق ف ام الكتاب 


ينزل الوحيٌ بروح القدّسٍ 


مصطفئ الله سمئىٌ المص طف' 
مَنْ إذا ما عقد العهد وفى 
من بنى قيس بن سعد وكفئ 


حيث بيت النصر محميّ الحم 
والحموى ظلٌ ظليل خيّما 


هاكها يا سبط أنصار العلى 
غادة ألبَّسَّهاالحسنٌ ملا 
عارضت لفظا ومعنى وحلى 


« هل درى ظبيٌ الحمى أن قد حمى 
فهوفي حر وخفق «شثل ما 


الغني بالله عن كل أحَدٌ 
واذا ما قبح المخطب عقدٌ 
حيث بيت النصر مرفوع العَمَدٌ 


وجنى الفضل زكيّ المغرسٍ 
والندى هب الى المغخترس 


والذي أن عثر الدهر أقال 
تبهر العين جلاء وصقالٌ 
قولمَنْ أنطقه الحبٌ فقالْ 


قلبّ صبٌ حلّه في مكنس 
لعبت ريح الصّبا بالقبس اليفك 


كيا أورد موشحا آخر لابنه مؤلفا من تسعة أقفال وثمانية أبيات*2 » وابن الخطيب 
وابنه هما أيضا من لم يدركهم ابن سناء الملك . ' 

ويضيف : « . . وني الأقل من خمسة أقفال وحمسة أبيات » . بينما عثرت على 
مجموعة كبيرة من ا موشحات التي تتألف من أربعة أبيات لوشاحين مشهورين أمثال ابن زهر 
الاشبيل”" , والأعمى التطيلى”” . وابن فضل”” . وابن نزار او أبن حزمون”” .2 
وأبي بكر أحمد بن مالك السرقسطي”" . وأبي عبدالله محمد بن الحسن البطليوسي9" » 
وأبي القاسم المنيشي”" . وابن سهل الاشبيلي”” . 

وهذه الموشحات لا يرقى شك الى اكتمالها » وورودها بالشكل الذي وضعها بها 
أصحابها الوشاحون » لعدة دلائل منها : 
١‏ - المطلع » الذي يدل على مناسبة الكلام للابتداء . 
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. الخرجة . التي تدل على ان الموشح غير ذي نقص من الآخر‎  ' 

“ - عدم وضوح ما يدل على نقصها من الوسط . 

4 - ورودها في دواوين الوشاحين بهذا الشكل . ما يدل على أنها لم تكن نماذج مقتطعة 
يختارها مؤلفو كتب الاختيارات الأدبية أو التراجم لتناسب أغراضهم ١‏ وتتفق مع 
ماهم بصدده 1 

ه - أما اذا كانت ناقصة أو مقتطعة فان هؤلاء المؤلفين ينصون على ذلك بقولهم : « ومن 
موشحة لفلان » أوم ا ومنها قوله » أوه موشحته التي أوها » . وهكذا 20 

"١‏ - كثرة هذا النوع من نصوص الموشحات . مما يشير الى أخها ليست حالة شاذة » أو غير 
مقصودة . 


ومن هذه الموشحات ما هو أقرع 2 ومنها ما هو تام » فمثال الأقرع 2 وهوما تألف 
من أربعة أقفال وأربعة أدوار » موشح ابن نزار8 3 


إشربٌ على نغمة المثاني ان 
ولاتكن في هوى الغوني وان دور 
وقل لمن لام في مَعَانٍ عانٍ 


ماذا من الحسن في برودٍ رود قفل 
ميسج وجدي اذا الأنام ناموا 

قوم اذا عسعس الظلام لاموا دور 
وما به هام مستهام هاموا 
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أفنيتٌ في الرونق الصّقيلٍ قيل ظ 
ياربًّة المنظر اللجميل ميل | دور 


رأيِتٌ في وجهكِ السعيدٍ عيدي ) قفل 
وليلة قد لمت ششنارثٌ شاربٌُ 
0 26 اتبث | دور 
سر فتى في على احراك : 7 ا 
فقلتٌ والنجِمٌ في المغاربٌ غارب : 


«وياليلة الوصل والسعود عودي 006 1 قفل وهو الخرجة 


أله ن خمسة أقفال وأربعة أدوار» موشح ابن 
ومثال الموشح التام » وهو ما تألف من خمسة وآارد 


الفضل”” : 


3075 1 قفل 

دن ميم 55 وتوسئ الكلوم) وهو 
رعى الله أهل اللوى والْلوى المطلع 

ولاراعَ بالبين أهل الهوى 

فوالله ما الموث إل النوى 

عرفتٌ النوى بتوالي اللجوى 

تل جسم ىن الم لتحيل 

لت 6 كدت أنكر ميد اللجسوم ) قفل 


دور 


كاد 


فوا سحسرتا لزمانٍ مضى ا 
عشيّة بان الحوى وانقضئ 
وأفردْتٌ بالرغم لا بالرضئ ]| دوز 
وبت على حمرات الغضا ' 


أعاننٌ بالفكر تلك الطلول 


وألعم بالسومم تلك الرسوم) قفل 
حبيبة ة النفس 2 العلل : 
سقاك المسوى كاسَة سَلْسَسلا 
وخص به عهدنا الأولا 
فيا ما ألدٌ وما أجملا! 


إذ الوصِلُ ظِلْ علينا ظليلُ 


يقينا القطيعة وهي السشسمومٌ) ففل 


لأصميتٍ يوم الدوى مقتلي 
بلحظك والفغر والأتمْل 
وأشْمَتٌ عندالجفا مدل دور 
وبعدّ التعتب غنّْيتٍ لي : 


أطَلْكَ التعشبٌ يا مُستطيل 


قفل 
ولحظي يُفْنيكٌ: قاللست علرا اس 


كاده 


وفي خلال كلامه على أقفال الموشح يقول :7" « والأقفال هي أجزاء مؤلفة يلزم ان 
يكون كل قفل منا متفقا مع بقيتها في وزنها وقوافيها وعدد أجزائها . . » . 

وهذا كلام ينطبق على المظهر العام لقواني الأقفال في الموشحات الأندلسية » من 
حيث اتفاقها على مدى الموشح . كما ان هذا أصبح من القواعد التي لا جدال فيها في فن 
التوشيح على وفق الكم الحائل من الدراسات التي تناولت هذا الفن وتعرضت لهذه الناحية 
من الموشح . ابتداء بابن سناء الملك , وانتهاء بأحدث الدارسين . 

ولكن أحدا لم يتنبه على ان قاعدة ثبات الأقفال في الموشح جميعا . قاعدة ليست 
مطردة . وان هناك من الأدلة ما يخفف من حدتها » ويضعف من قوتها » ويؤكد خلافها : 

ومن تلك الأدلة انني عثرت على مجموعة من الموشحات تختلف فيها قافية الأقفال من 
قفل الى أخر » في بعض أقسمتها . وفي كتاب « جيش التوشيح » للسان الدين بن الخطيب 
وحده موشحان من هذا النوع . أحدهما للأعمى التطيلي ..والثاني لأبي القاسم المنيشي . 


أما موشح الأعمى التطيلي فهو"» : 


يامن كتمت غرامه حتى أَضربي الغرام 
والى العذول ملامه والصبٌ يؤلهالملام 
هلارعيت ذمامه والمحب أتسجترة ذمام 

وجزيت_بوداده ويبقى اللوم من دون بغيته ذميما 
ما كنت أجزع للظا لوكان ترويني الدموع 
أعيا مدادي به اللموع 


]انين 
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غصن غعدا ملء البرود 
أعطيته مالا يزيد 


فمتى ظفرت بوصلكم 


لم يبق لي حمل الهوى 
أبكيك ما شا البكا 


لذيذ النوم 


نقض العهود وخانني 


وأما موشح أبي القاسم المنيشي فهو“ : 


فذاك اليوم 


علاش يا قوم 


سكر الشباب به يميل 


من حبه وهو البخيل 
حتى تكنة نمني | لحخمول 
أصبحت في الدنيا زعيما 
شوقاًالى ام العلاء 
إل بقايامن دماء 
وأنا حليق بالبكاء 
فلقد نعمت فيك قديما 
وأنا بموضعها ضَنينْ 
اما دلال أو يحون 


وأنا على عهده مقيما5؛) 


5 9 1 إأء 0-7 اني ود ما اقاسيه 
وخلٌ عن شاني يا عذاذلي فيه 
غصن من البِانٍ لوكنت أجنيهٍ 


لين حيث المنى والتجني قوامه 


ل 


حياالمهوى وجها أحله حله 


ألذ أو أشهى من المننىى وصله 
زين هل تنكر النفس شيئا بأتي به الحسنٌ 
أهمديت للربع سقياهي العهد 
هفى على معي أودى به البعد 
أ 2 سفيه من دمعي وان نأى العهد 
0 سمه متناف العسيسات إن ألحلف المزن 


ما أقبح المحجرا وألحسن الوصلا 


الئل د أدرى فلبتشطةه العدلا 
يا حامك يسسيرا حملتني 1 << 
دين من غاب عنو حَبيبو دا تيال عنواه»» 


وهذه امور تلح علينا ان نضيف الى تعريف ابن سناء الملك . ومن تبعهء, 
للموشح » وان نعدّل فيه » وهذا ما فعلناه خلال تعريفنا لفن التوشيح في فاتحة هذا 
الفصل . 
على أن في الكتاب . وأعني « دار الطراز في عمل الموشحات » كلاما على الخرجة » 
وهي من الأركان الأساسية في الموشدح . لا يستغني عنه الباحثون في هذا المجال , على أية 
حال . » 
ولعل مقدمةابن خلدون تعد المصدر الثاني في الأهمية » لدراسة الموشحات , لدى 
الباحثين والدارسين , وابن خلدون ؛ هو أيضا . يذكر في مقدمته”" ان غاية ما تنتهي اليه 
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عروض الموشحات الاندلسية 


الموشحات سبعة أبيات » مع أنه يذكر موشح لسان الدين بن الخطيب . مار الذكر , متألفا 
من تسعة أقفال وثمانية أبيات في مقدمته نفسها”© : 
ثم هو يقول”» : « ويشتمل كل بيت على أغصان عددها بحسب الأغراض 

والمذاهب » . وليس هذا القول بدقيق . إذ لا علاقة لعدد الأقسمة في الموشح . سواء أكان 
ذلك في الأقفال أو الأدوار » والتي يسميها ابن خلدون و أغصانا » » بطبيعة الغرض الذي 
يتضمنه الموشح . فقد ينظم الوشاح موشحا بسيط التراكيب . قليل أعداد الأقسمة في 
الأقفال والأدوار . متغزلا » كا فعل ابن زهر*» _ 

صادني وم يدر ما صدا 

شادن سبى الليث فانقادا 

واستخفٌ بالبدر أو كادا 
با له لقد ضمٌ بالبدر أزرارة وبالحقفب رُنَارَ 


لاقترحت تقبيل نعل 4 


أنا والله مَنْ يعظم مقدارة ويلزم إكباره 


يا سنالك حسبئك أو حسبى 
قد قضيت في حب> : د 
انها نفس لدى الحبٌ محتارة وبالسوء أماره 


5 "ابد 


عرض الفؤدٌ لأشجانة 
ومضى على حكم سلطانة 


2 14 007 5 
تارة ‏ اقب| اثاره وأندبه تاره 
أها المدلٌ ياجفانة 
كم وفيت والغدر من شانِة 
ُ 8 


وَعَلّش حبيب قطعت الزيارَة وعينيكٌ سار« 


وقد ينظمه معقد التراكيب . كثير عدد الأقسمة في الأقفال والأدوار في الغرض نفسه 
كا فعل الأعمى التطبلي”” : 


في وجهه سُنَهٌ يشجئ بها العذّل ويشرق 
الله ما 2 على نحبّيه وأبعدا 
أماترى حزني نارا على قبي رق 
صبي به جِنَّةُ ياماًياظل يا رونقٌ 


أعائك الله 
هو بذكراه 


أعيا على ظنى 


يأازينة التدينا 
آلاءِ ذي تقيا 


فإِن يُسَلْ يكني 
بأنك الظنة 


حدر امي 
وشنْ فإِنْ أكني 


وا خحجلتي مني 


مالي وللحسنٍ 


إن قلت بي جنه 


ألقاك عن عفر 


من كل ما ألقى 
تمندر أن أشفى 
من حيث لا أبقئ 


تقي ولا : نصل 


من كل ما استهواك 
ياك لو :سَماك 
في الحبٌ أن مبواك 


وحالَة سق 
يومي بك الحفل 
فساينة الهيير 
إن رابنيي الدهر 
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عهدٌ من الحبّ 
قافن انك 


فلا أناجيكا 


7 اك 


أشدو وما عذري 


لو كان يكن سنة 


قد التوى فيكا 


إلا أقاضيكا 


فيمن لقي جلو 


وهكذا في بقية الأغراض . هذا اذا انفرد الموشح بغرض واحد . وهو أمر ليس 
مطردا » بل غالبا ما يجمع الوشاح الأندلسي بين أكثر من غرض واحد أو غرضين في 
موشحة واجدة . فقد يقرن الغزل بالمديح » كيا هو الحال في موشح أبي عبدالله بن الحسن 
البطليوسى الذي يبتدىء موشحه بقوله9” : 


ياربّة العقدٍ 
بالأنجم الزُّمْرٍ 
مَنْ أطلعٌ البدرا 
وأودعَ السححرا 
وروّعَ السمْرا 
يالك من قد 
أهدى الى الزمْرِ 


ثم ينصرف الى ذكر ممدوحه : 


واشرب عل وَرَدٍ 
ناهيك من سر 
النصرٌ يلتَاحٌ 
والزهر يرتاح 


1ت 


ما الصبحٌ وضَاحٌ لولاا سر 
فالبس من المجد بُرْدا د 


وانظم من الشعر ذا .مشمذد 


# اب# * 
وهذا ابن خاتمة الأنصاري يصف الخمرة » ويصف الربيع ويتغزل . فيجمع ثلاثة 
أغراض في موشح واحد » حيث يفتتح موشحه واصفا الخمرة بقوله9" : 
حي على الانس حيا وابتدار العقار من راحَتي بدّر 
فلترتشفها حُميًا ١‏ كلشهاث في التهاب عطرية النشر 
ثم ينتقل الى وصف الربيع بقوله : 


هذا زمان الربيع قد ملا الافقّ نوره 

رت بالبديع على الغصون طيورة 

ونم علد المجوع للاشقين بيه 
والروض طلّق المحيًا والبهاز كالنضارٌ قد حففٌ بالدّر 


والورد كالخود حيا الصحات عن نقات بروده الخضر 
ثم بعد هذا يتغزل : 


فم نا تناع تيا كالغصن في لين قَذَّهُ 
و لصبح ف نور مراأه والروض ف ورد خحدة 
الشمسر تعشق لقياه وا لبندن فحن بودة 
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يا 0 فيه غيًا لا اعتذار فالعذار قد قام بالعذر 


57 جتتٌ شيئاً فريا في عتابث ذي اكتئاتث متيمٍ عغذري 
هذي دموعي هوامر مل 0 صبري 
ياقلبٌ مالك حائر مر تن ل رد 

ا يا 


وشيء من هذا كثيرني الموشحات الأندلسية » وهذا وحده يكفي دلالة على عدم دقة 
كلام ابن حلدون في هذا الجانب . 

وقذ سبق الاثنين ابن يسام الشنتريني ( ت 057 ه ) في كتابه « الذخيرة في محاسن 
أهل الجزيرة » في تناوله لجانب من جوانب الموشح . كما سيأتي ذكره بعد قليل . 

أما في) يتعلق بالأوزان فان هناك محاولة تعد فريدة في مجال البحث الحديث , 
للمستشرق « هارتمان » الذي حاول ان يضع عروضا للموشحات الأندلسية » إلآ ان 
محاولته هذه لن تجدي نفعا ‏ كما أرى ‏ » اذ انه أرجع أوزان الموشحات الى مائة وستة 
وأربعين وزنا مشتقا من الأوزان العربية المغروفة من قبل* . وهذا يعني أنه وضع اطارا 
حدّد فيه حرية هذا الفن وأرجعه الى ما كان عليه الشعر من رتابة ٠‏ وقد انتبه الدكتور عباس 
الجراري الى هذا وقال”” : م . . وان لم يفكروا في ايجاد تشكيل نظري لهذا الايقاع أوأي 
تنظيم له » ولو فعلوالاطكروه في قوالب جامدة تعيدهم لاسي عله لزه الي انطلقوا 
منها رافضين » . 

هذا فضلا عن أن الأوزان التي توصل اليها « هارتمان » لا يمكن الاعتداد بها على أنها 
أوزان كان الوشاحون يسيرون عليها ويتخذونها أساسا لايقاعات موشحاتهم وموسيقاها , 
حيث يندر ان نجد موشحين اثنين على وزن واحد من الأوزان الجديدة النى تنتظم الموشح 
بحسب خرجتها العامية او الأعجمية » إلا عن طريق المصادفة . لأن الوشاح لا يختاروزن 
موشحه غير الشعري قبل الشروع في نظمه على وجه من الدقة » وانما يكون ذلك محكوما 
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بوزن الخرجة العامية أو الأعجمية التي يجعلها أساسا يبني عليه موشحه , وأكبر دليل على 
صحة ما ندعي أننا لن نجد شيئا من هذه الأوزان في الموشحات ذات الخرجة المعربة 
الفصيحة . وبما ان الخرجة هي آخر قفل في الموشح . فإن هذا يعني ان الموشح يبدأ 
بما ينبغي ان تنتهي به القصيدة من حيث الشروع في نظمها . 

قال ابن سناء املك : « والخرجة عبارة عن القفل الأخير من الموشح ٠‏ والشرط 
فيها أن تكون حبجاجية من قبل السخف . قزمانية من قبل اللحن . حارة محرقة » حادة 
منضجة . من ألفاظ العامة ولغات الداصة » فإن كانت معربة الألفاظ منسوجة على منوال 
ما تقدمها من الأبيات والأقفال خرج الموشح من أن يكون موشحا » . 

وقال” : « وقد تكون الخرجة عجمية اللفظ بشرط أن يكون لفظها أيضا في 
العجمي سفسافا نفطيا » ورماديا زطيا » والخرجة هي ابراز الموشح وملحه وسكره ومسكه 
وعنبره » وهي العاقبة وينبغي أن تكون حميدة والخاتمة بل السابقة وان كانت الأخيرة » 
وقولي السابقة لأنها التى ينبغي ان يسبق الخاطر اليها » ويعملها من ينظم الموشح في 
الأول » وقبل أن يتقيد بوزن أو قافية » وحين| يكون مسيبا مسرحا . ومتبجحا منفسحا ‏ 
فكيف ما جاءه اللفظ والوزن خفيفا على القلب أنيقا عند السمع مطبوعا عند النفس حلوا 
عند الذوق تناوله وتنوله وعامله وعمله وبنى عليه الموشح لأنه قد وجد الأساس وأمسك 
الذنب ونصب عليه الرأس . © . 

وما تجدر ملاحظته ان الكلام العامي أو الأعجمي الذي يختاره الوشاح من « ألسنة 
الصبيان والنسوان والسكرى والسكران » كما يقول ابن سناء الملك*”» . ليس بالضرورة أن 
يتفق مع الأوزان الشعرية التي وضعها الخليل في عروضه والتي سار عليها الشعر العربي على 
مدى قرون , ولا ممع الأوزان التي أهملها . أو التي أهملها الشعراء أنفسهم قدماء 
ومحدثين » بل ان من الشاذ جدا أن يكون شىء من ذلك الاتفاق . 

ولذلك كله » نجد ان أوزان الموشحات غير الشعرية » لا يمكن ارجاعها الى أوزان 
الشعر العربي بأية حال » واذا كان شيء من هذا . فيكون مع التفعيلة الواحدة وأجزائها » 
أما النسق . واما الموسيقى . واما التركيب . فشيء مختلف تماما . هذا طبعا اذا غفلنا 
طريقة الشطرين المتساويين في نظم القصيدة والرجز , والأشطر المتساوية في نظم 
المخمسات والمسمطات في الشعر العربي . التى تقف الموشحات منها موقف النقيض في 
أغلب الأحيان » كما يبدو واضحا في اختلاف طول أقسمة الأدوار والأقفال في الموشحات 
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غير الشعرية . 

وهذا أصبح بامكاننا أن نرى محاولة « هارتمان » محكومة بالفشل . 

وشيء آخر تجدر الاشارة اليه » وهوان أقفال الموشحة جميعا يجب ان تتفق والخرجة 
في الوزن فضلا عن القافية » ولذلك كله نرى ان ما يقرره فريق من الباحثين7”" من أن 
الوشاحين استخدموا الأعاريض المهملة ضربا من التوهم . وعدم الدقة في الملاحظة » 
والتسرع في الحكم . على ان المثال والمثالين لا يمكن اعتمادهما أساسا في قياس ظاهرة 
كبيرة: 

ولعل الذي صرف أذهانهم الى هذا : قول ابن بسام الشنتريني في كتابه « الذخيرة في 
محاسن أهل الجزيرة "© خلال كلامه على الموشحات : « وهي أوزان كثر استعمال أهل 
الأندلس لا . . . غير أن أكثرها على الأعاريض المهملة غير المستعملة » » مع انه 
لا يعني 5 بالضرورة » الأعاريض التي تنفك عن دوائر الخليل الخمس ذاتها . ولعل قوله 
في مكان آخر من الكتاب نفسه”” : « ان أكثرها على غير أعاريض أشعار العرب » يلغي 
قوله الأول , إذ هو أكثر منه دقة ووضوحا . ومن القولين معا ننطلق الى الرد على ابراهيم 
أنيس الذي الذي يزعم" : « ان الموشحات نظمت أول ما نظمت على الأبحر القديمة ثم 
تطورت أوزانها فيها بعد . فهي من شأنها تعد مرحلة من مراحل تطور القافية فقط . ثم 
تناول التطور أوزانها أيضا . » 

ثم نضيف ان ابن بسام في خلال كلامه على محمد بن محمود القبري الضرير مخترع 
الموشح قال9" : «و... وكان يصنعها على أشطار الأشعار .. . يأخذ اللفظ العامي 
والعجمي ويسميه المركز ويضع عليه الموشحة دون تضفير فيها ول أغصان » . وني هذا 
الكلام مايدل دلالة واضحة على ان ا موشح ف بادىء أمره كان متألفا من أشطار مجردة 
وبدون تفريعات . وهذا يعني انه ذو قافية واحدة » كا يعني أن شيئا من التطوير في القافية 
لم يكن » بل الذي كان هو أنها منظومة « على غير أعاريض أشعار العرب » . وبذلك يكون 
زعم ابراهيم أنيس باطلا » وأما الصواب فهو العكس تماما . أعني أن الموشحات لم تنظم 
في مراحلها الاولى على الأبحر القديمة من ناحية » وان التطوير كان مقتصرا على الأوزان 
أولا ثم شمل القوافي » من ناحية اخرى . 

وسوف نرى ( من خلال الفصل الخاص بأوزان الموشحات الأندلسية ) ان أغلب 


كلت 


مالم يكن شعريا من الموشحات كان ذا أوزان ليس للشعر العربي قِبِلُ بها . وذلك 
ما يشجعنا على القول بخطأ الرأي القائل بأن الوشاحين الأندلسيين أكثشروا من تقصير 
البحور وتجزئتها . هذا الرأي الذي عليه أغلب الباحثين في هذا المجال*" . 

ولقد لقيت الموشحات بسبب أنها « على غير أعاريض أشعار العرب » عنتا كبيرا من 
قبل الادباء والكتاب المؤلفين الأندلسيين الأوائل » فقد امتنع ابن بسام عن ايراد تماذج منها 
بقوله”” : « وأوزان هذه الموشحات خارجة عن غرض هذا الديوان إذ ان أكثرها على غير 
أعاريض أشعار العرب » ء. وفعل مثله المراكشيى (ات547 ه ) في كتابه « المعجب في 
تلخيص أخبار المغرب » عندما قال0© : « ان العادة لم تجر بإيراد الموشحات في الكتب 
المجلدة المخلدة » . 

يضاف الى ذلك ان صفي الدين الحلي (ت /6٠‏ ه ) في كتابه « العاطل الحالي 
والمرخص الغالي » يجعل الموشح فنا مستقلا وليس من الشعر القريض . قال*"2 : 
« ومجموع فئون النظم عند سائر المحققين سبعة فنون لا اختلاف في عددها بين أهل 
البلاد . . . والسبعة المذكورة هي عند أهل الغرب ومصر والشام الشعر القريض والموشح 
والدوبيت والزجل والمواليا والكان وكان والحماق » . ومثل ذلك ما ذكره الأبشيهي في كتابه 
« المستطرف من كل فن مستظرف 96" بقوله على سبيل التعداد : « . . رقائق الشعر 
والمواليا والدوبيت وكان وكان والموشحات والزجل والحماق والقوما . . .. » . 

ومن خلال ذلك نستنتج ان القدماء كانوا يعدون الموشح فنا مستقلا بذاته عن الشعر 
القريض بسبب أصبح واضحا وهوان الموشحات لم تشترط أعاريض أشعار العرب أساسا 
في بنائها » بل انها اشترطت مخالفة تلك الأوزان . على ان هذه الناحية تعتبر احدى أهم 
خواص الموشح » فهذا ابن سناء الملك يقول”” : م .. . والذي على أوزان الأشعار 
ينقسم قسمين : أحدهما ما لا يتخلل أقفاله وأبياته كلمة تخرج به تلك الفقرة التي جاءت 
بها تلك الكلمة عن الوزن الشعري . وما كان من الموشحات على هذا النسيج فهو المرذول 
المخذول وهو بالمخمسات أشبه منه بالموشحات ولا يفعله إلا الضعفاء من 
الشعراء .. . » . 

وما يدل على صحة هذا الاستنتاج ما ذكره السكاكي”" من أن « مذهب الامام أبي 
اسحق الزجاج في الشعر هو ان لا بد من أن يكون الوزن من الأوزان التي عليها أشعار 
العرب وإلآً فلا يكون شعرا » . ولا شك في أن هذا المذهب هو مذهب العرب القدماء 


قت 


جميعا » ومنه انطلقوا الى التمييز بين الشعر القريض والموشح فيا بعد . حتى انهم سموا 
الموشحات التي على أعاريض أشعار العرب باسم « الموشحات الشعرية » كما مر بنا في أثناء 
هذا الفصل . ش 

حواشي الفصل الأول : 


١ (‏ ) القسيم هو الشطر الواحد . 

( ؟ ) هذه هي القاعدة الثابتة المعروفة في قوافي القفل ؛ وقد وجدتٌ لها شذوذا في محاوة بعض 
الوشاحين ان يتلاعبوا بثبات قافية أحد اقسمة الاقفال طوال الموشد . كما سترد الاشارة الى ذلك 
فيما بعد . خلال هذا الفصل . 

( * ) انظر في تعريف الموشح : الموشحات في بلاد الشام منذ نشاتها حتى نهاية القرن الثاني عشر 
الهجري للمؤلف : ص 35 وما بعدها . 

(4 ) جيش التوشيح :ص ١67"‏ - ؟ . 

(5) نقصه الاصل . 

(5 ) ديوان الموشحات الأندلسية ١٠١/١:‏ . 

(7) ديواته :ص ١5١5-1؟.‏ 

(8 )ديوانه :ص 5-155١‏ . 

( 4 ) انظر : تاريخ الادب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين : ص 44" . ملامح الشعر الاندلسي : 
ص 5١‏ , الشعر والبيئة في الأندلس : ص ٠١7‏ . دراسات بلاغية ونقدية : ص 017 + تطور 
الشعر العربي الحديث في العراق : ص 7١ 7١‏ , فن التوشيح : ص 55 . دراسات في الادب 
الاندلسي : د . سامي مكي العاني : ص ١45‏ . الشعر في عهد المرابطين والموحدين : ص 494 , 
الأدب وفنونه : د. محمد مندور : ص 4" , البناء الفني في القصيدة العربية : ص ٠١5‏ , حركات 
التجديد في الادب العربي :ص 2١‏ . 

44 انظر في أدوار نشاة الموشحات الأندلسية : الموشحات ف بلاد الشام . للمؤلف : ص‎ )١٠١( 

وما بقدها . 

. 1١49و‎ ٠١الو‎ ٠١86و‎ ٠٠١١و‎ 45 انظر دار الطراز في عمل الموشحات : الصفحات‎ )1١١( 

. 5- ٠١9 د. محمد النويهي : قضية الشعر الجديد : ص‎ )١1( 

(؟١1)‏ صور من الأدب الأندلسي : ص 558 . 

. ٠ - ٠١4 في النقد الأدبي :د . شوقي ضيف : ص‎ )1١5( 

. الشعر والتغم :ص30‎ )1١8( 


. 758/1 : النبوغ المغربي في الادب العربي‎ )1١5( 
. انظر حول هذه الآراء : الموشحات في بلاد الشام : ص 58 وما بعدها‎ )117( 
. 87 دار الطران :ص‎ )148( 
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الفصل الثاني 


أوزان الموشحات الأنداسية 


الوزن شرط من الشروط التي اخنتص بها الشعر العربي وارتبطت به منذ ولادته في 
عصر ما قبل الاسلام . ولذلك لم يؤلف عن العرب شعر غير موزون » بل انهم كانوا 
يعيبون دائم| على ما انكسر وزنه من الشعر » وشذ عن الأوزان المعهودة التي كانت أشعارهم 
عليها . 

قال ابن قدامة”" معرفا الشعر بأنه « موزون مقفى يدل على معنى » . بينما عرف 
حازم القرطاجني" الوزن بأن « تكون المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقها في 
عدد الحركات والسكنات والترتيب » » وهذا يوحي بأن « الشعر العربي كمي بمعنى ان كل 
تفعيل فيه يتكون من تقاطيع مختلفة الكم بنسب محددة 9" . ش 

اما ابن رشيق فقد علل أسباب اختراع الأوزان للشعر بقوله” : « وكان الكلام كله 
منثورا فاحتاجت العرب الى الغناء بمكارم أخلاقها . وطيب أعراقها . وذكر أيامها 
الصالحة . وأوطانها النازحة » وفرسانها الأنجاد » وسمحائها الأجواء » لتهز أنفسها الى 
الكرم ‏ وتدل أبناءها على حسن الشيم فتوهموا أعاريض جعلوها موازين الكلام » فلما تم 
لهم وزنه سموه شعرا, لأنهم شعروا به » أي : فطنوا » . 

وفضلا عن ان للوزن فضلا في حفظ الكلام » كما يؤكد ذلك ابن رشيق أيضا“» » 
فانه يجعل الشعر ذا « ايقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من حسن تركيبه واعتدال 
أجزائه ”© . وهذا كان اتفاق العلماء على ان استقامة الوزن دليل على تقدم الشعر” » وانه 
دلولا ان الوزن يحسن الشعر لنقصت منزلته في الحسن نقصانا عظيها »© . 

وكان مجموع ماعرفه الشعر العربي ستة عشر وزنا منها ما هو نادر قليل الاستعمال 
كالمضارع”' . والمقتضب والمجتث”" » ومنها ما يشك وضع العسرب له وهو الخبب9" 
( المندارك ) . ولهذه الأوزان صور وتفريعات"" . 

وهناك أوزان قيل أنها أوزان مهملة استنبطت من الأوزان القديمة كالمستطيل والمتوافر 
والمنئد والمنسرد والمطرد » وهي أوزان قال عنها ابراهيم أنيس”" انها من اختراع المولدين من 
أهل العروض » بينا ذكر ابن النائب (١ت ١745‏ ه ) في كتابه « علم العروض 96" 
الذي ما يزال مخطوطا : ان مجموع بحور الشعر اثنان وعشرون بحرا على ما يقتضيه تفكيك 
الدوائر العروضية”" » ومن بينها البحور المذكورة . إلا ان المستعمل منها هو البحور الستة 
عشر المعروفة . 


وقد مر بنا الكلام على صعوبة وضع ميزان ثابت ودقيق لايقاعات الموشحات 
الأندلسية » وعدم امكانية وضع عروض خاص بها يمكن ان يحتذى به دون سواه في نظم 
الموشحات ؛ لآن الوشاح في شروعه الى نظم الموشح لا ينظر الى ايقاع سابق متفق عليه 2 
يجتذبه إلا ما وقع في باب المعارضة لموشح آخر. ولذلك فان كل وشاح يستطيع ان يخترع 
ضروبا مختلفة من الايقاعات اذا توفر على استعمال خرجات عامية أو أعجمية » تختلف 
ايقاعاتها وتتنوع . 

ولذلك كله فان حصر أوزان الموشحات الأندلسية جميعا أمر يعد ضربا من العبث 
واللاجدوى . إذ ان ذلك موكول بالوقوف على النتاج التوشيحي الأندلسي كله . وهذا من 
الامور المستحيلة بطبيعة الحال . ثم ان دراسته على ذلك الوجه من الدقة تبقى غيرذات 
جدوى . لأن حصر أوزان الموشحات على تلك الطريقة لا فائدة فيه » ان لم تكن الأوزان 
بحورا يغترف منبها دائها . 

وقد بدا لي أن أقسم أوزان الموشحات الأندلسية على أربعة أقسام : أوها ما جاء على 
أوزان الشعر العربي صافيا » والثاني ما جاء بعضه على هذه الأوزان. . والبعض الآخر من 
الأوزا ان الجديدة المبتدعة في الأقفال والأدوار معا» والقسم الثالث ما جاءت أدواره من 
أوزان الشعر العربي المألوفة » وأقفاله منها ومن غيرها » أما القسم الرابع فهو ما جاء كله 
على أوزان غير مألوفة في الشعر العربي وله عدة أنواع . 

ولكل قسم من هذه الأقسام الأربعة أنواع وتفصيلات وزنية دقيقة لا يمكن 
حصرها . ولا الوقوف عليها » وبذلك نكون قد ألممنا بأوزان الموشحات على وجه 
التقريب . وبما يكفي لرسم الضورة العامة الذا الجانب من الموشخات أمام الباحثين 
والدارسين والمهتمين ٠‏ ثم اننا بهذا نكون قد كشفنا عن وجه بالغ الأهمية من وجوه هذا 
الفن الجميل . ووقفنا على خباياه وأسراره . 

والأقسام هي : 


القسم الأول 
* ما جاء على أوزان الشعر العربي المألوفة صافيا ( الموشحات الشعرية ) : 
وفيه شكلان : 
١‏ - الأول : ماجاء في موشح بسيط التركيب . ومثاله موشح الحفيد أبي بكر بن 


م 


زهر*" . وهومن ( المجتث ) : 

حي الوجوه الملاحا وحي نجل العيون 
هل في الهوى من جنا 
أو في نديم وداج 
رام النصيمٌ صلاحي 


وكيف أرجو صلاحا بينالهوى والمجونٍ 


أبكى العيبونَ البواكي 
تذكارٌاخجت السماك 


بكى شجوني وناحا على فروع الغصونٍ 
صب يُداري غرامة 
ولا يطيق اكتتامة 


غدا نشوق وراحا مابين شتى الظنون 


1 


أنت البعيدٌ القريبٌ 
كم تشتكيك القلوبٌ 


القكهين خدراهنا فاترك سهامٌ الجفونٍ 


؟ - والشكل الثاني : ما جاء في موشح معقد التركيب 1 ومثاله موشح ابراهيم بن سهل 
الاشبيلي”" . وهو من ( مجزوء الرجز ) : 
تسرمي وكلي مقتل وكلهاسهم مصيب 
8 0 5 8 00 
النصح للاحي مباح أما قبولهة قلا 


كالظبي ثغره أقاح نماارتعاه ف الفلا 


وك 


ياظبيُ د قلبي وَطَنْ 
وأرتع فدمعي سلسل 


في لحظةه الساجي وَسَنْ 
والردفٌ فيه ثقل 


أمدى لنا خرٌ العتَابٌ 
فلولكشمته لذات 
ثم لوى جيدٌ كعاب 


في نزعة الظبي الأعَنْ 
يجري لدمعي جذول 


أأققت تمدورا ارفسلك 
قُطْعَتٍ القلوبُ لَك 
أم الصفا مضنى هلك 


كان عشقئ مفتدل 


5 


فأنت في الانس غريبٌ 


ومهجتي مرعى خصيب 


منه الحياة والأجل 
5 حذه ورد الحجل 
حل اله عقن اللبيت 


ترد اللضئ وفيت فيد 
فن زفرق ذاكَ الَرَدٌ 
من خلية ال الفية 
وهرّة الغصن الرطيب 
فيلثني م: 00 بكر 


يتعوان مدقا الود 
وقيل ما هذا بَشْرٌ 
من النوى أم الكدر 


أمر المهوى أمرٌ عجيبٌ 
زاد بنار الهجر طيب 


شمل الهوى عندي جميع 
هذا الرقيب ماآسواه بظن 
القسم الثاني 


فصر دمعي مُغربا 
وأدمسعي أيدي سبا 
غنى لبعض الرقبا: 
( مستفعلن مستفعلن ) 


إش لو كان الانسان مريث 
ذاك الذي ظنّ الرقيبت*»© 


* ما جاء بعضه على أوزان الشعر العربي المألوفة » وبعضه الآخر على الأوزان الجديدة 


المبتدعة 3 في الأقفال والأدوار معا 

ومثاله موشح أبي بكر الداني< 0 
على عيون العين رعي الدراري 
واستعذب العذاب والتذ حاليه 


تجن العييين شقنت 
أحداقهاأحدقت 
وو فحية فقت 


وتحت نور لين هن وعذار 
أن ماء الرضات حام حواليه 
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ألوى غزال اللوى 
وظن أن الموى 


نقد آثار الضشنق نور اصطباري 
والقلب خوف العتات رجا حنانيه 


وكل من فيه عابٌ 


يكل لعصحصرة 
يندى به دهره 
كأنما ذكره 


حللاه شد ولين ‏ فقل حذار 
.وقل بأن السحابٌ لو شام كفيه 


حول شيتاك اليل 
ماحل حتى رحل 


في سدفٍ من نحبي 
فاعترف بالذنب 


من سلف فيربي 
في شرف من حبٌ 


لدن القنا عضب الحسام 
ندى الرياض بالغمام 
آياتٌ ذكر في الأنامْ 


ان وقف في حرب 
لم يكف من رعب 


بمنزلي عتنك الغروت 
يلقط حبات القلوبٌ 


[ منبوك البسيط ] 


لو رأيتم مقلتين نزل بداري 
لا رأى المحنابٌ سوى جناحيه 
( مستفعلن فاعلان ) ١‏ مفاعلاتن ) 


[ مجزوء السريع الموقوف ] 


القسم الثالث 


( مستفعلن مستفعلان ) 


[ مجحروء الرجز] 
ووقفٌ الحنبي 
وانصرفٌ بقلبى7») 


) فاعلن ) ( فعولن‎ ١ 


ماجاءت أدواره من أوزان الشعر العري المألوفة » وأقفاله عليها وعلى غيرها » وهو 
الكثير الشائع : ومثاله موشح المرسي الخباز”" : 


سرح بي ف اللموى اشتياقي 
وهذه النفس في التراقي 


فكم أذوبٌ 


هل من طبيبٌ 


الله يامن به أهيم 
فعنديّ المقعدٌ المقيم 
من رام يسلو فلا أريم 


هذا غرامي عليك باقي 
لا عذّبَ الله بالفراق 


لحاظه م عدت 
7 : 


ففي الطلا 2 
لاشىء أ وك 
0 محيا القلو' 
تب 
1 الى الك بد 
9 - 
همد وإن قف د ظ 
در غرامي و 5-0 م 
0 
1 ويعدي 


! . 1 
يسمح لدهر بالتلاق 7 0 ٍْ 
8 1 :ْ 
مريب 


بين رضاك عتبك 
0 د وبين عتباء 
قد أمكن الشوق من ع 
8 بك 
ولا لمن هام تكله ظ 
ْ 2 فلا" أتوب 
من اليدكوت 
نولب 


من غابٌ في العيد عن حبيبة 
00 حبيبة 
4 : 
3 سوه وطيية 
0 
مستفعان فاعلن فعولن ) 
[ مخلع البسيط ] 


-/ا6- 


ماا لعيد في حُلَةِ وطاق وشم طيب 


وإفاالعيدفي التلاقي مع الحبيبٌ 
( مستفعلن فاعلن فعولن ) سعد 
[ مخلع البسيط ] 


القسم الرابع 
0# ماجاء على أوزان غير مألوفة في الشعر العربي » وينقسم على أنواع : 
١‏ - ماكانت أقفاله وأدواره على وزن واحد : ومثاله موشضح أبي بكر بن رحيم”9”" : 


أهدهامني ريحان السلام على الشخط 
واعتمذٌ تذكارها بالعهد والودٌ والشرطٍ 
ثمياغيث إسق دارا كنتٌ أعهد بالسعْطٍ 

طالما أغلتٌ بهلانالهامنك تعطيش 
نا سل التششن لا تهعذل فوادا شي ) 
فاتركواء لازال ثوب السقم وقفاًعليًا 


اذ ندل اتيت اسراف لنلية :وتتوري 
ماعليكم ان أمُتَ وجداً . هنياً لكم عِيشوا 
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اسقني . لاعذرلي ان لم أمتٌ خالع العذر 
في الملاح الخرد العين الكعاب وفي الخمر 
ماأرى يصرف عذلي بعض ماقد شرك بتار 
لاولا أسطيع أن أسلو ظبيامدى عمري 


كيف يسعى طائر يا قوم ليس له ريش 


بأبي عاطرة الأردان ساحرة الطرفف 
كاعبٌ مائلة الزئار منعمة الردّففٍ 
حملت من كل حسن ليس تدرك بالوضف 
بدرتم حفهليل من الشعرالوخفي 
َه وجهٌ من السوسان بالسسكِ مرشوش 
(فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن مفاعيلن ) 
زان وجه الحسسن اعون ووساسر وترشيل 
(فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن مفاعيلن ) 
عاهدث بل حلفت إلآ ثُقيمعل العهّدٍ 
فشكت ذل وقالتٌ لي سالبّكَ بالود 
فارتشفت الشهد من فيهاومِلْتٌ الى النهدٍ 
نم عادث عطفتُ حنت فزارت بلا ونهدٍ 
(فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن مفاعيلن ) 


- ه2066 


العلاله بحط ستت اطوطد مبروشض*" 


؟ - ماكانت أدواره على وزن واحد . وأقفاله على وزنين . 
ومثاله موشح أبي بكر بن زهر*" : 


لله ما ألقاه من فقد الحبائتٌ 
قلبٌ أحاط به ال هموى من كل جانبٌ 


أي قلب هائمٌ لا يستفيق من اللواح 


ا 0 


امم 


كالحباب العائم ف صفحة الماء القرَاح 


مَنْ يي به بدرٌ تجل في الظلام 


و2ه و 


عل من وجناته بدر التمام. 
علقت من أعطافه لَّذّنْ القوام 


كالقضيب الناعم لم يستطعٌ حمل الوشاح, 


1ج 


يا مَنْ أعانقه بأحناء الضلوع 
وأقيمه بدلا من القلب الصديع 


أنا للغرام وأنت للحسن البديع 


وكلام اللائم شيءٌ يمر مع الرياح 


[ مجزوء الرجز المرفل ] 
حملتني في الحبّ مالا يستطاعٌ 
وجدا يراع بذكره من لا يراع 
ولأنت أجورٌ منْ له أمر مُطاعٌ 
( متفاعلن متفاعلن مستفعلاتن ) 
ومَعَ آننك ظام أنت ‏ مُنائي واقتراحي”" 
* د ما كانت أدواره على وزن واحد ,» وأقفاله على أكثر من وزنين : 
ومثاله موشح ابي بكر أحمد بن مالك السرقسطي”” : 
من ذا هيم بالخرّد العين وبالراح فلا يصغي للنصّاح 
في حور تشير على العشاقٌ 


اكد 


ها كل 


كادي 
( فعلن فعول ) 


تردي على الحين والأرماح نواهدٌ كالتفاح 
بنفسي وما عنه لي إقصارٌ 
محيالهساطع الأنوار 


يبدو فيعشوني - كالاح سنا الكوكب الوضاح 


وليل أدارت به الكاسا 
صهباء تبعث أنفاسا 


عكتوةرفيانا والفانيا 
كمسكدارين كمافالحٌ شذا العنبر النفاح 


( مستفعلن فعلن  )‏ (فعولن ) ( فعولن مفاعيلان ) 
سَقَنَني وؤاليت سُقياها 
وحثني للسكر عيناها 
( فعولن فعولن مفاعيلن ) | 
اشرب وغنيني بأقداح ترد الظلام صباح 


2 


4 - ما كانت أدواره على وزنين » وأقفاله على وزنين كذلك . 
ومثاله موشح أبي عامر بن ينق"») : 
ف أبنة الدوالي معالخردالعين 


جملة السرَّهُ | وعرٌ بلا هُوْنِ 


اشرب العقاررا ممُعطرة النشر 
واخلع العذارا في ممشوقة الخصر 
وبع الوقارا وماأنت في خسر 


تطلع الحجيوب منها بدر ديجور 
قدهاالرطيبٌ 2 ينقد الخيزور 


مال في اعتدال وهناً من اللين 
عطفه وجوره على كثب د يبرين 


لذ من الزمانٍ بالجود من الندب 
فهو ذو بيانٍ مثل الغيث في الجذب 
غاية الأمان في معترك الحرب 


175 - 


ضيغم النزال 
حملة وكره 
(فاعلن فعولن) 


كم سطا وصللا 
ونذاه سالا 


مدني خالا 
(فاعلن فعولن) 


كاشفٌ المضره 


من عر 3 تمكين 


من محجة الفضل 
في الفروع والأصلٍ 
ماضي العزم والنصلٍ 


له في الميادين 
( مفعولن مفاعيلن ). 


في الحرب على الأسَدٍ 
على القرب والبعدٍ 
فياما حاز من مجدٍ 
( مفعولن مفاعيلن ) 


للدنياوللدين 


ه ‏ ماكانت أدواره على وزنين » وأقفاله متعددة الأوزان : ومثاله موشحة أبي بكر بن 
بقي7”© : 

دعني أباكر 

والروض زاهر 


دقاكك 


وأي زاهر أجمل من زهر الربيع 


هلال وسلسال2 عذبٌّزلال والروض حال ناهيك حال 
والغزالٌ فينا جمالٌ مازال ذاجمال 
مهلا يا صد فقد تحجاوزت المقدار 
ومن أود تتلونة قلبي فجار 
تال بالآمال قافٌ ودال لهاعتداللى وبي اعتلال 
فهل يُدالُ يا قوم وال قتال في اعتلال 
تجري الكرام على مدى ابي اسحاق 
فزّياغلام من الكهول باللحاق 
اققال 2 واقتبالٌ يني الليال وهي لآل فلوينال 
ذاك الهلال حدٌ الكمال اذا نال ثم اختال 
تبريز مجدك سافن عر“ قفدانشق 
في يمن سعدك نال اللجميعماتمنى 
لازال في اتصال حتى يقال فات الرجال حسبي خلال 
(نعلان) (فاعلات) (فعلن فعول) (فعلنفعول) (فعلنفعول) 
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عروض الموشحات الاندلسية 


حل و حلال 
( فعلن فعول ) 
الحبث سر 
لي 
تر تمسر 
( فعلن فعولن ) 
عذَّالُ ‏ ياعُذَالَ 
عن ذا الغزالٌ 
5 - ما كانت أدؤاره على ثلاثة 


ليث النزال 2 صوّالُ بلأبطال 
(فعلن فعولٌ) << (فعلان) (فعلنفاغ) 


لم تدره إلا التع ل 
إلا وتجندجه اللسجيرل 
عواذلي بما آقولٌ 
( مستفعلن فعلن فعولن ) 5 


قلتم محال رمتم ضلال لست بسالٌ 


من شاء قال . فالبال 
أوزان » وأقفاله على ثلاثة أوزان كذلك . 


ومثاله موشح أبي بكر الصيرفني”” : 


بي أهيف القدٌ 
يختال ف البردٍ 


قد آلف الضدا 
غصن نقا أبدى 
اذا بدا أبدى 


أطرافها تبدي 


كالنصة اوفك كاللهذم . 


يثني على الورد كالأرخم, 
من بذر ديجور وغيهبث 
نورا على نور مذهب 
بطار لال ند وعندم 
أسئة هدي سفك دمي 


كك 


ذو بلبال . 


يا غصن ما أحلى 
بق الننن إلآ 
علو اللمى بعل 


ذي مبسم بَردٍ 
#ابوة ا يه أ 5 1 


ثوب الندى معلم 


لعابد لمنعم 


ا تلك السجايا كم 


كالوابل الرعْدٍ 
كالبدر في السعد 


من أل مروان 

ماء لظمانٍ 
و 

كم بل من عانٍ 

ٌ د 4 لد 


( مستفعلن فعَلنْ ) 


جناك من صدر 
أعئة الصبر 


بالمسك والشهدٍ 


يخقال في طرز 
ذي الجاه والعرٌ 


قد حفٌ في المجد 


الاك 


كم غادةٍ غنت في طرفها السحر من سعره 
5 5 : م 0 

تشكو وقد حنت إذ مسهاالضر من هجره 
قالت وقد جنت لمايبدا الجدر من تعره 


( مستفعلن فعلن ) 


7 - مها كان متعدد أوزان الأدوار والأقفال معا: ومثاله ماجاء في موشضح ابن سهل 
الاشبيل9” : 


الل 


للصبٌ من ذي الغرارٍ 
(مستفعل) (فعلن فعولن ) 


(فعولن» ( فعلن فعولن ) 


عينلكٌ فيها زيادة أعيثٌ ماضي الشفار 
(فعلان) ( فعلن فعولن ) ( فعلن فعلن فعولن ) 
- دور- , 
بي أهيفك كالغصن تثنيه ريجانِ | صبا وسكر 
غل يُرشف: ,قبل :فيه وردان شهدٌ حمر 
لوأسعففث موسى مُحبَِيهِ أرواني والشوقٌ جمرٌ 


(مستفعل ) 


( مستفعلن فعلن ) 


و فعان تعبوان ) 


أثر الخرجة في أوزان الموشحات الأنداسية 


ان الخرجة العامية او الأعجمية هي السبب الوحيد في تنوع الأوزان في الموشحات 
الأندلسية » أو غرابتها .» أو خروجها من المألوف في الشعر العربي ..انطلاقا من بناء سائر 
أقفال الموشح على أساس تلك الخرجة . فضلا عن بعض أجزاء الأدواز في بعض 
الموشحات . 
وفيها يأتي تحليل وزني لخرجات من كلا النوعين يبين أثرهما في الأقفال والأدوار . 


أولا : أثر الخرجة في الأقفال : 


قال ابن سهل الاشبيلٍ من موشح*”" 1 


خل الرقيبٌ يعمل رَأَيْ ودعني نغحشقو 
اذا مَنَعْ مئو يمنغني ضا أن نشتقو؟! 


وهي خرجة عامية وهذا وزنها : 


0 1 1 تفعك: 
وعلى هذا الوزن بنى ابن سهل أقفال موشحه جميعا . وهذا أحد أقفاله ( مطلعه ) : 
اد تبعل الايج فاون تبشيرق 
هنذها اسن فشازهنا ل ترق 
( مستفعلن فعلن ) ( مستفعلن مستفعلن ) 


-5- 


وهله خرجة عامية اخرق للوشاح الأعمى التطيلي ”© : 


وش كان دعساني نيدل حبيسبي بشاني 
ووزنها : 


وقد نسج الوشاح أقفال موشحه جميعا على منوالها » وهذا أحد أقفاله : 
كالدهر وان وما به من تواتٍ 
كمالك سين دان على ثنائي المكانٍ 
( فعَانْ فعولنٌ) ( مستفعلن فاعلاتن ) 
وللوشاح أبي القاسم المنيشي. موشح أول قفل هنه : 

اذا نظرت فكفازر ولنا على الذنب اصران 


( فاعلن فعولن فعولن ) ( فجلن فعولن فعولان ) 
فها نراعي الربٌ وناهيك من ذنب 


( مستفعالن فلن ) ( فعولن مفاعيالنٌ ) 

وقد بنى الوشاح هذا القفل والأقفال جميعا 3 بالضرورة 2 عل وزن الخرجة العامية 
التي أعدها مسبقا » وهي : 

الحبيب حجبٌ عني في دار ونريدٌ نسأل عنوجاز 

( فاعلن فعولن فعولان ) ( مفعول مفعولن فعول ) 


حلا 


ونخافٌ رقيبٌ الربٌ واش نعملٌ يارب 
١ه‏ تفعلن فعلن ) ( فعولن مفاعيلن ) 
وقد أخرجت هذه الخرجة وزن الموشح من أوزان الشعر العربي جملة . 
وأما الخرجة الأعجمية . فمثالها ما جاء في موشح أبي بكر بن رحيم"” : 
إن 
لزن أو كدش دبيب 


وقد جاءت أقفاها على هذا الوزن : 
ديت الللمنشبوق: 'التكديين 


وافكرشن فاعلاسن افصزل) 


ثائيا : أثر الخرجة في الأدوار : 

ولم يكن أثر الخرجة مقتصرا على أورَان الأقفال فقب . بل تعدّاه الى الأدوار » حيث 
ان أغلب الوشاحين يحاولون أن يبنوا موشحاتهم مراعينن الانسجام في الايقاع بين أقفالها 
وأدوارها » فينسجون الأدوار على وزن بعض أقسمة الأفقال . 

فقد بنى الأعمى التطيل أدوار موشحه الذي ذكرنا خرجته العامية قبل قليل من 
فقرتين مطابقتين للخرجة في الوزن . يقول في أحد أدواره : 


ااا د 


كيف السبيلٌ 
جاش الغليلٌ 
اين الحدول 
( فعلن فعولن ) 


الى اخغتلاس التلاقي 
فالنفس بين التراقي 
من لبوعتي واشتياقي 2 : 
( مستفعلن فاعلاتن ) 


جاءت على وزن أحد قسيمي الخرجة . وهو القسيم الأول » وهذا نموذج منها : 


والذي أهواو سالي الفؤاد 
ليس يدري بلذيذ الرقاد 
مااقاسي من أليم السهاد 
(فاعلاتن فاعلاتن فعولٌ) 


أما اذا كانت الخرجة على عدة أوزان نتيجة لعدد أقسمتها » وكانت فقر الأدوار أقل 
من تلك الأوزان عددا ء فان الوشاح 3 أحيانا 3 يختار للأدوار أوزان بعض أقسمة الخرجة 
بحسب عدد الفقر » مراعاة للتناسب وملاءمة الايقاع العام للموشح , 

مثال ذلك وزن خجرجته موشح ابن حاتمة الأنصاري وأقفالها التي منها”” : 


أهدى ولونسيمة فسّبحنن من زانة 
(مستفعلن فعولن) ١‏ (فعوولن مفاعيلن) 
ووشئن بالغاج | وبالبدرعقيانة 
( فعلاتن فعٌ ) ( فعولن مفاعيلن ) 


وقد نسح الوشاح ابن خائمة الأنصاري أدوار موشحه على وزنين من أوزان أقفاله ع 
يا من لمستهام بيفاء من عَذْنِ 


د /ات 


قد هيجت مشا وقد د جَفُني 


( مستفعلن فعولن ) ( فعولن مفاعيلن ) 


وفي موشح المرسي الخباز الذي مطلعة” : 


قدّما يازائراأق 


قد أكثرت ملاذا فاهلا بك أهلا 


(فعلنُ) (مستفعلنفَعَلّ) (مفعولات فعولن) (فعولن فاعلاتن ) 


وقد نظم الوشاح أدوارها عل وزن القسيم الأول والقسيم الثالث من الأقفال : 


مَنْ لي أم كيف بالتسلي 
( فعلن ) ( مستفعلن فعولن ) 
وقد تنسج الأقفال من وزنين مختلفين » ويتفق ان تنسج الأدوار منهها كذلك » كما في 
موشح ابن بقي9" : 
قله 1 
يا ويح صب الى البرقٍ له نظر 
وفي البكاء مع الورقٍ له وطر 
( مستفعلن فاعلن فغلن ) ( مفاعلتن ) 
دور- 
قد اكتملا 


سر 


عه النظم والنثرٌ ‏ اذا ارتجلا 
وبعض حليته الفخرٌ وأي خلى 
( مستفعلن فاعلن فعلنْ ) ( مفاعلتن ) 


دقكلاءك- 


ملاحظات عامة في اوزان الموشحات الأندلسية 


عنت لي من خلال دراستي الدقيقة لأوزان الموشحات وتحليلها , عدة ملاحطات » 
تمثل الصورة العامة لجانب مهم من جوانب هذا الفن » وتلك المللاحظات هي : 


١‏ - لم يستخدم الوشاح الأندلسي أوزان الشعر العربي الطويلة صافية إلآ نادرا » فاذا 
استخدم وزنا طويلا في الدور زاد عليه وزنا خفيفا ليكون قسيا آخر من أقسمة 
القفل . أو جزءا من وزن طويل ٠‏ طلبا لتنويع الايقاع » وتخفيف حدة الطول في 
الأقسمة الاخرى ٠‏ أو منح هذا الوزن شكلا آخر بالنقص والتجوير . للسبب 
نفسه . كما فعل ابن خخاتمة الأنصاري”» : 


ألا نبه الساقي فذا الليل قد أغفى 
وبرق الدجى يذكي لعنبرهعَرّفا 


فما لذَّة الدنيا سوى وجه محجوبي ومشروب 


بنفسي رشامالي على عشقه صبرٌ 
اذا عاب حعين عيدي فَكمَيِسُهُ الصَدْرٌ 


تراه لي ل وريقتَهة حمر 
وما ذقتها لكنْ هو الشوقٌ هذي بي لتعذيبي 


لمابيّ فيش فق عذولي من الوجدٍ 
ًُ 5 0 
رضيتٌ لمن هوى بخيلا ويستجدي 


5 


فيا مهجتي ذوبي ويا أدمععبي صوبي لموصوب 


ليت نحثه ل رعس 


ن 


وهبتٌ له روحي فناهبني الجسا 


فقتل صبرت لوكا لنةابيخ موعسوت ومنبوب ! 


( فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن ) ( مفاعيلن ) 


وشننا” :قي عحيناء للبصره شغلل 
مؤدبه يهواه والتسحكحية الكل 
شكوت له وجدي فقال ‏ ولميَغل ‏ 


( فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن) 


من تشتكو بالحقّ قد آفْسَدُ لي توديبي وترتيبي !0) 


ومع ذلك فان بعضهم يضطر الى استخدام أوزان مشكلة تشكيلا جديدا من 
تفعيلات متنوعة » بسبب خرجة الموشح العامية أو الأعجمية , كما فعل الوشاح أبو بكر بن 
رحيم في موشحه الذي مر في القسم الرابع من هذا الفصل ووزنه : ( فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن مفاعيلن ) » وهو وزن أطول من أي وزن من أوزان الشعر العربي قاطبة . 

إلا ان هذه الحال نادرة في الموشحات الأندلسية . فاذا توفرت جاء الموشح بسيط 
التركيب » قليل عدد الأقسمة » كا لاحظنا في موشح أب بكر بن رحيم » وكما لاحظنا في 
موشح ابن خاتمة الأنصاري قبل قليل . 


عككءكد 


وانما كان جل اعتماد الوشاح . وهو ينظم موشحه » على الأوزان القصيرةمن 
ناحية » وعلى الأوزان القابلة للانشطار والتجزئة من ناحية ثانية » ثم انهم استفادوا من 
متغيرات تلك الأوزان وأنواعها من ناحية ثالثة . 
؟ - لم يعمد الوشاحون الأندلسيون الى استخدام الايقاعات السريعة . وانما يغلب على 
ايقاعات موشحاتهم الهدوء والمد واللين » حتى انهم اذا استخدموا ايقاع [ المتدارك 
( الخبب ) ] » وهو سريع . عمدوا الى استخدام التفعيلة كاملة ( فاعلن ) » وهو 
استتخدام نادر في الشعر العربي القديم في هذا الوزن . فاذا حذفوا الثاني الساكن من 
التفعيلة لتصبح ( فَعِلْن ) لا يحذفونه من التفعيلة المجاورة » وأقول : التفعيلة 
المجاورة ولا أقول التفعيلات المجاورة , لأنهم لم يستخدموا أكثر من تفعيلتين من هذا 
الوزن . وعدد تفعيلاته أربعة . 
وقد يزيدون على آخر التفعيلتين حرف مد ليصبح القسيم : ( فاعلن فاعلان ) . 
كل ذلك ليكسروا حدة السرعة في الايقاع : 
ومثال ذلك من موشح الأعمى التطيلٍ9» : 


- قفل - 
ضاحك عن جمانٌ سافر عن بدرٍ 
( فاعلن فاعلانٌ) 
ضاق عنه الزمان تزاف ' مجنترق 
(فاعلن فاعلانٌ) 
دور- 
آي نما أجدُ فى ما احذ 
( فاعلن فاعلن) ( فاعلن فاعلن) 
قام بي وقعدٌُ باطش ‏ مُتقِدْ 


(فاعلن فَعِاْنْ) ( فاعلن فاعلن) 


ل الا - 


كلا قلت قد قال لي انق اند 
( فاعلن فاعلن) > (فاعلن فاعلن) 
وكذلك جاء في موشح لسان الدين بن الخطيب”9؟» : 


- قفل - 


عع بن الشرمويع نط راداي 
نرفسع الأمرفيه والقصَهة للويّ الحميدٌ 
( فاعلن فاعلان ) 
- دور- 

رحلّ الركبٌ يقطع البيدا بسفين النياقٌ 
( فعلن فاعلان ) 

كتل وضفياة فتلح انيتا وتبُذَّ الرفاقٌ 
1 ( فَعِلّنْ فاعلانٌ ) 
ديت يبالقنا عتصدا فهي ذاتٌ اشتياقٌ 
( فاعلن فاعلان ) 


* - طوّع الوشاحون الأندلسيون أوزان الشعر العربي لأشكال كثيرة جدا ومتنوعة لم يجرؤ 
غيرهم من الشعراء في المشرق وفي المغرب . وفي غير الموشحات . من الفنون 
الشعرية المعربة » على النظم فيها . 

4 - تعدّد الايقاعات في الأقفال أكثر منه في الأدوار غالبا . 

6 تعدّد الايقاعات وتنوعها في الموشح الواحد . وقد يتعدد الايقاع في الأقفال والأدوار 
معا . 3 

5 - تتحكم الخرجة العامية أو الأعجمية في تحديد ايقاع الأقفال » ى] تتحكم في تحديد 


| شلال 


ايقاع الأدوار في أغلب الأحيان . 
؛ - دأب الوشاحون الأندلسيون على صياغة الأدوار ايقاعيا ‏ في الغالب ‏ على أساس 
قسيم من أقسمة الأقفال . اذا كان الدور مكونا من فقرة واحدة » أو على أساس 
قسمين بارزين من أقسمة الأقفال اذا كان الدور مكونا من فقرتين . . . وهكذا . 
وقد يتفق . نادرا » أن تأتي الأدوار على أساس ايقاع قسيم واحد من أقسمة القفل 
وان كانت مكونة من أكثر من فقرتين . كا جاء في موشح ابن خاتمة الأنصاري*» : 


- قفل - 
ٍِ على الاسم وابتدار العقاز من راحتي بدرٍ 
(مستفعان فاعلاتن ) 

ون 

ماخر اللبيل جاكر قد تاه خحوف افتضاح. 
وطالع الشهب غائر والنشر خفق الجناح 
وعنبر الدجن عاطر تذكيه نار الصباح. 
( مستفعلن فاعلاتن ) ( مستفعلن فاعلاتن ) 


ويندر » أيضا . أن تأتي الأدوار على غير شيء من ايقاع الأقفال . ىا في موشح أبي 
عبدالله محمد بن رافع راسه”» : ش 
4 م ل 2 “4ن 
بسيفك أم لحظك الفاتر سفكت دم الاسد 
وما لقتيل الحب مقتولا 
أظئنك سيف اله مسللا 
ليقضى أمرأ كان مفعيلا 


62 ا 


تعالوا انظروا ما صنمَ الله 
أمير الموى سيفاه عينهه 
أقول وقد سالت عِذرراه 


جرى الماء في خحدك الزاهر فلم على الورد 
أما ويحملا الحاجب مولانا 
لقدعمّنا جوداً وإحسانا 
وراح لنا راحاً وريحاتنا 


فذقناه بالسمع والناظر ألذَّ من الشهد 
فتى راح فت المسك من ذكره 
وهبٌ نسيم الروض من نشرهُ 
وأنفقّ سوق الحمد من سكرة 
فلم أرَ أربحَ من تاجرٍ تجهرّ بالحمدٍ 
( فعولن فعولن فعولن فعو) ( فعولن مفاعيلن ) 
كتمثٌ الحوى في مُضمر القلب 
ولكن جرى سكباأًعلى سكب 
دموعيّ مثل اللؤلؤٍ الرطب 
( فعولن مفاعيلن مفاعيلن) 
فدلّعلى باطني ظاهري إن كنتُ لا أَبْدي 


فقد جاءت الأدوار من وزن غيرما في الأقفال من أوزان . 
- عدم امكانية حصر وتعداد أوزان الموشحات الأندلسية غير الشعرية ٠‏ وايقاعاتها 
حصرا دقيقا . 
- ولّدت الموشحات الأندلسية قدرا هائلا من الأوزان الجديدة التي لا قبل للشعر العربي 
القديم بها . إلا ان هذه الأوزان الجديدة لا يمكن الاعتداد بها والعمل بموجبها من 
قبل الوشاحين المتأخرين . لأنها لم تنشأ نتيجة حاجة منطقية مدروسة ٠‏ تملي عليهم 
الأخذ بها والاستفادة منها » بل هي وليدة الخرجات العامية والأعجمية التي يختارها 
الوشاح من « ألسنة الصبيان والنسوان والسكرى والسكران 6 » وأصحاب 
الحرف والباعة وغيرهم . وينسج أقفال موشحه عليها وزنا وقافية ٠‏ ثم يوائم بينها 
وبين أوزان الأدوار لعلة التناسق الايقاعي . 
وقد يتفق ان نجد موشحين أو أكثر من وزن واحد . من الأوزان غير المألوفة في 
الشعر العربي ١‏ فاذا تأملنا قليلا وجدنا ان ذلك ناتج من معارضة بعض الوشاحين 
لموشحات سابقة اعجبوا بها ونسجوا على منوالها وزنا » وربما وزنا وقافية . 
وبالجملة : فان ما خرج من أوزان الشعر العربي المألوفة من الموشحات . يمتنع ان 
يكون لسبب آخر غير عامية الخرجة أو عجمتها » وغير معارضة الوشاح لموشح 
سايق .. 
٠‏ -يلاحظ . من خلال النماذج التطبيقية » ان جملة من الموشحات الأندلسية تأي على 
أوزان الشعر العربي المألوفة » مع ان خرجاتها عامية أو أعجمية » وسبب هذا راجع 
الى اتفاق هذه الخرجات مع هذه الأوزان بالمصادفة المحض . وبالاتفاق النادر . 
شأنها شأن الكلام العامي اليومي . ولذلك فانه ليست كل الخرجات من هذا النوع 
تأتي على أوزان خارجة عن المألوف . 


رمد * 


عل حارسئ روضنة اللتمال: وضبوكئ: ألكقه العتار 
من توج الغصن بالمهلال وأنت الورد في البهار 


41١ - 


و أفم فار 
و 5 مَبَلين من عذار 
وأيّ ماءٍ وأيّ ‏ نار 


فَقَلْ حيا موردٍ زلال 
وقل فئان وقل لآل 


مَِنْ لي به والمنى غرور 
2 15 35 ين _ 


يانفسٌ مامنك بالوصال 
فقددعاجفنهنزال 


من باخل في المهوى بقربة 
صبراعلى هجره وعتبة 


لغلل يرفنا مدق الوصال 
أو بعض ما تحدث الليالي 


وناصح قال ياغريبٌ 
للمرء من دمعه نصيبٌ 
ويحك لاعيشة تطيبٌ 


4" 


حاما على منهل الرباب 


وسنانٌ طاوي الحشاغريرٌ 
على فؤادي ولا نصيره» 
ند وله هبي انتصار 
فأين من فتكه الفرار 


باعتك عيني بلا شرا 
حتى على الطيف بالكرى 
فدين. إل اتلي. ري 


يدال من قسوةالنفار 
يفك مسن ذلك الإسار 


أسرفتٌ في البتُ والحرَّن 


والروحٌ ما إنْ له ثَمَنْ 
ولا نلهم ولك ميكدين 


فخلّ عَيِنُ في انهمال 


وآبكِ معي رقة لحالي 


ولي حبيبٌ سطا وجارا 
شدوت إد مر بي سرارا 


( مستفعلن فاعلن فعولن ) 


محمد اللدق يا غزلي 


( مستفعلن فاعلن فعولن ) 


بكاءَ غيلان ني الديار 


واصلت في برده القشيب 
بالنفس أفديه من حبيب 
من خشية السامع الرقيب 
( مستفعلن فاعلن فعولن ) 


يا صاحب العينين الكبار 
ذا عَلِك يسا حبيبي عار 


وملّع البسيط» 


١-كيايتفق‏ ان نجد جملة من الموشحات الأندلسية منسوجة على وزن من الأوزان 
الجديدة المبتدعة » مع ان خرجَاعها فصيحة , وهذا ما تفسره ظاهرة المعارضات التي 
أذرة الها ني أكثرمن موضيع في | لكتاب . 

بن أبي الفضل؟» : 


ياربة العِقَدٍ 
بالأنجم الرهْر 


: من أطلع البدرا 
السحسرا 


وأودع 


-44 ل 


في الشرف الأسنى وظل أمن 
يا صِدْقَ من غنى وأنت تغني 
( مستفعلن فعلن ) ( فعول فَعْلنْ ) 

- مفاعلاتن 
ما كوكبٌ المجدٍ إلا محمذ 
فراية الأمر عليه تَعُْقَدُ 
( مستفعلن فعلن ) ( فعول فعلنْ ) 

- مفاعلاتن 


١‏ - استخدم الوشاحون الأندلسيون بعض الأوزان النادرة الاستخدام في الشعر العربي. 
القديم » جنبا الى جنب مع الأوزان المبتدعة الاخرى » ومن تلك الأوزان : 
( المديد ) . 
ومثاله هذا الموشح ”» : 


ضعت بين العذّل والعدّل., 
وأنا وحدي على خبّلٍ 
ماأرى قلبي بمحتيل 
مايريدالبين من خَلَدِي | وهولاخصمٌولاخكَمٌ 


أنها الظبي الذي شردا 
تركتني مقلتاك سّدى 
زعموا أني أرالك غدا 


/ وأظنْ الموثت دون غد أين مني اليوم مازعموا 


أَدْذُ شيئاًأمُاالقمدٌ 
كاد يمحو نورك الخفر 
ادلالٌ ذاك أم حدر 


لا محف كيدي ولارصدي أنت ظبيٌّ والهوى حرم 


ياهوىٌ أزرى بكل هوى 
لم أجد مذ غبت عنه دوا 


0 مداع 


علَمتَك النفتٌ في العُْقَدٍ لحظات كلها سَقَم 


هل بشوقي ردع كل صبا 
حين أشدوها بكم طربا 
( فاعلاتن فاعلن فعلن ) 


د كم 


( فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ) ( فاعلاتن فاعلن فعلنٌ ) 
١١‏ كما أكثروا من شطر الأوزان ذات التفعيلات الأربع التي لم ترد في الشعر العربي 
كذلك . كالطويل . والبسيط . والمتقارب والمتدارك . 
فمما جاء من منبوك الطويل أدوار موشح أبي القاسم المنيشي”” : 


رشا صِيعْ من نور كلعبةكافور له طرف يعفور فيا قائدالحور 
( فعولن مفاعيلن ) (فعولن مفاعيلن) ( فعولن مفاعيلن )» (فعولن مفاعيلن) 


وما جاء من منبوك المنسرح . . موشح أبي بكر الداني9” : 


-دور- 
كواعت:. أشرات تشابت قَذًا 
عضت على العنابٌ انبرد الأندئ 
أوصتٌ بنى الأوصابٌ وأغرت الوحذدا 
وأكثر الأحباب أعدى من الأعدا 


( مستفعلن مفعول ) ( مستفعلن فعُلنٌ ) 


- قفل - 
تفرٌ عن أعلاقٌ لألىء أفرادٌ 
فيه اللمى محروس بألسن الأغماد 


( مستفعلن مفعول ) ( مستفعلن مفعولٌ ) 


م4 - 


وما جاء من منهوك المتقارب !حدى فقرتي أدوار موشحة ابن رافع رأسه”” : 


ألا هل لذاك الدهر 


الينا ارتجاع 


وهل للنجوم الزهر علينا اطلاع 
فؤادي استعنٌ بالصبر الى كم تراع ؟ 
( فعولن فعول ) 
أما منبوك المتدارك » وهو كثير » فمثاله احدى فقرتي أدوار موشح أب عبدالله 

البطليوسي» : 

لاح لاروض على غرٌ البطاح زهر زاهرٌ 

وتيا جيعد تتفم الأقتاح زوه النادة 

زارني منه على وجه الصباح أرخّ عاطر 

( فاعلن فاعلن ) 


وقد جمع الوشاح ابن بقي الايقاعين معا . أعني منبوك المتقارب ومنبوك المتدارك » 
على ما فيهما من تضادٌ 3 في موشح واحد , وفي الأقفال والأدوار معا*” : 


- قفل - 
إن ندا فل يا هلال التمام 
ضوف المنقييا تععرت اشام 
(فاعلن فعلن) ( فعولن فعولن) 


-دور- 
كوكبٌ | فرذ بنورٍ ‏ كسالقٍ 


د خف 


هو اليد رضيعا حساة 
(( فاعان فعلن) ( فعولن فعولن ) 


-لم تسلم الموشحات الأندلسية في كثير منها . من أخطاء وزنية » ويبدولي ان سبب 
هذه الأخطاء هو طريقة لفظ الوشاح المعتمدة على مدّ الصوت أو قطعه أو قصره » أو 
عدم لفظه لبعض الحروف . وادغامه البعض الآخر خلال قراءته للموشح أو 
انشاده » ويمكن ارجاع ذلك الى ان الوشاح في الغالب ينظم الموشح ليلقيه بنفسه أمام 
لمتلقين مباشرة » لا ليضمّه في طرس ويؤلفه في كتاب . ش 
وهذا نابع من طبيعة الفن نفسه » يضاف الى ذلك امتناع الكتاب والمصنفين الأوائل 
من ذكر النصوص التوشيحية في كتبهم ومصنفاتهم » كا مر بنا في موضع آخر من هذا 
الكتاب . 


كخم 
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الفصل الثالث 


قوافي الموشحات الأندلسية 


-5ىتى 


استخدم العرب القافية في النثر قبل الشعر . استشعارا منهم بأهميتها في أحداث 
الموسيقى اللازمة في كلانهم لأغراض مخصوصة .ء أما الشعر فقد ار القافية منل 
نشأته© , 
20 وقد ذكر الباقلاني" : « ان البيت الواحد وما كان على وزنه لا يكون شعرا » وأقلٌ 
الشعر بيتان فصاعدا » . مما يدل عل ان للقافية أهمية بالغة عند العرب ». في الشعر. 
ليلمحوا من خلاها ما يجب ان يتوفر فيه من موسيقى ٠‏ فضلا عن الوزن . ولذلك نجد ان 
النقاد العرب القدامى ا* شترطوا في القوافي شروطا ء ووضعوا لها نعوتا وصفات أوجبوا » أو 
استحسنوا » أن تتوفر فيها” . ى! تكلموا على عيويها » وحذّروا من وقوع هذه العيوب في 
قوافي الشعراء8» 1 

والقافية على رأي الخليل : هي من آخر حرف في البيت الى أول ساكن يسبقه مع 
حركة الحرف الذي قبل الساكن » وهذا هو الرأي السائد . وعلى هذا الأساس قد تكون 
القافية متألفة من كلمتين . أو كلمة » أو بعض كلمة اذا توفرت فيها هذه المجموعة من 
الأصوات في آخر البيت . 

واذا كانت القصيدة في الشعر العربي موحدة القافية » فان الموشحات الأندلسية 
تعتمد في نظام تقفيتها على أساس المراوحة بين الأقفال والأدوار » فتكون القافية في الأقفال 
ثابتة لا تتغير» على مدى الموشحة بأكملها . بينما تتغير في الأدوار» ليكون كل دور من 
قافية تختلف عنها في الأدوار الاخرى » وهكذا . 

وقد يسمى الدور بيتا على مذهب ابن سناء الملك© . وابن خلدون” . وهناك من 
يسمي الدور والقفل الذي يلي يليه بيتال» » وهذا ماغميل اليه » ونسير عليه » إذ ان الدور 
يشكل وحدة مترابطة الأجزاء » مع القفل الذي يليه في المعنى العام من ناحية » وان القفل 
ا ا ا 0 

ثم اننا نجد ان من الموشحات ما هوهو د أقرع » » بمعنى انه استغني عن مطلعه وهو 
أحد أقفاله » بما يدل على عدم ضرورته » لعدم ارتباطه بما يليه » من ناحية ثالثة 

ويما ان لكل من الأقفال والأدوار نظاما خاصا في التقفية » فقد رأينا أن ندرس قواني كل 

منبها على انفصال عن الآخر » مع رسم تخطيطي لأشكاها. 
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أولا : قواي الأقفال 
| 1ت ما تألف من قسيمين » وورد على شكلين لا يرد على أكثر منها : 


الشكل الأول : ]سآ 
ومثاله مطلع موشح أبي بكر محمد بن الأبيض”" : 


من سقئ عينيك كأس المدام 
ومطلع موشح أبي بكر الداني7© 
سامروا من أرقا 


يامُنى المستهام 
وارحموا من عَشِقا 


الشكل الثاني ايند كات 
ومثاله مطلع موشح أبي حيان الأندلسي 020 : 


عاذلي في الأهيف الأنسٍ لوراه كان قد عذرا 


ومطلع أبي بكر السرقسطي 9" 0 
بنفسي رشأ أهيفٌ وسنانٌ غريرٌ 


؟ - ما تألف من ثلاثة أقسمة » وورد على خمسة أشكال لا يمكن أن يرد على أكثر 


منها : 
الشكل الأول : --! ]ل] 


ومثاله مطلع موشح ابن سهل”" : 
باكر الى اللذة والاصطباح 'بشرب راح 
فهاعلى أهل المحوى من جنا 


ماقت 


ومطلع موشح ابن بقي 09 : 


أليس ذاك عين المحال 
والضلال. 


الشكل الثاني امك حعدت 
ومثاله مطلع موشح أبي بكر بن زهر*") : 
والأحبة ساروا رواحا 


هل لقلبي قرار 
ومطلع موشح أب بكر السرقسطي”2 : 


جناة :عالق ليت التطارق وأق على موعدٍ صادقٌ 


ام 
وما جحلب 


الشكل الثالث : ةتفك 0 تتشت 2 
ومثاله مطلع موشح ابن خحائمة الأنصاري”» : 


هبت من النوم عين البهار تومي بلحظ رقيع, 
الى اقتبال الربيع 

ومطلع موشح ابن أبي الفضل بن شرف" : 

تكوت كف 1 الور بسكر الصائمينا 


دلا 
عروض الموشحات الاندلسية 


الشكل الرابع : ]اب سأ 
ومثاله مطلع موشح ابن الصباغ الحذ امي 09 . 


لهفي عل عمر مضم والشيب في الفود بدا 
ونا قفنت الخترهما 


ومطلع موشح أبي بكر السرقسطي”" : 
ويح المستهام صار الجسم فينا بأيدي السقام 
الشكل شي عباا تنمس 
ومثاله أحد أقفال موشح الأعمى التطيلي”” : 
فلئن منعت مقلتي ‏ لنيذ الوم فلقد نعمت فيك قديها 
* - ما تألف من أربعة أقسمة . وقد ورد على أحد عشر شكلا : 


الشكل الأول : لآ 


م 
ومثاله مطلع موشح أحمد بن علي الغرناطي”" : 
حياك بالأفراح داعي الصباحٌ 
قم لاصطباح فالنوم في شرع الموى لايَاحَ 
ومطلع موشح أبي عيسى بن لبون”" : 
عن ايان يا صاحبي أضناني 
لا تعذلاني فيهم خلعتٌ عناني 


14 


سن ضح سس ئة 
ومثاله مطلع موشح الأعمى التطيلي*؟" : 
ليتق لي يدان بأحور فعان 
من رأى جفونة فقد أفسدث دينة 
ومطلع موشح أبي بكر الداني”" : 
كذايعتاد سنى الكوكب الوقاد 
الى المجلاس مشعشعة الأكواس 


الشكل الثالك : لآ ا 
لساب دجت 
ومثاله مطلم موشح أبي بكر محمد بن الأبيض9” : 
آه من ضلين ف الفؤاد نمكي 
كيف بالخلاص 0 وهوبينأنفاس 
الشكل الرابع : لأ اب 


اس جح سات 


ومثاله مطلع موشح ابن خاتمة الأنصاري”" : 
يا نسييأ قدهبٌ من نجدٍ وسرى بالخيام 
بحياة الهوى على العتب كيف بدر التمام 
ومطلع موشح ابن عيسى الاشبيلي" : 
عَرْفُ الروض فاح والطير قد غنى 
والصبح أضا فياكر الدنا 
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الشكل الخامس : ]أ 


الل 0 ات | 
ومثاد ..علع موشح ابن الصباغ الجذامي" : 
ألف المضنى الشجونا وارتضى الأحزان دينا 
فوق صفح الوجنتين أهمل الدمع الحتونا 
ومن موشح ابن الفرس الغرناطي7”" : 
نَفْض مسك الختام عن عسجديٌ المدام 
ورداء الأصيل تطويه كفب الظلام 
الشكل السادس : ]ساب 


ال 0 


ومثاله مطلع موشح ابن خاتمة الأنصاري”” : 


الروض أبدى ابتسام عن يانع الزهر 

وأحد أقفال موشح لسان الدين بن الخطيب”” : 
كم ليوم الفراق من عُصَّهُ في فؤاد العميدٌ 
نرفع الأمسر فيه والقصة للوليّ الحميذ 


الشكل السابع : لأسدابت 


© ع 


ومثاله أحد أقنال موشم أبن رافم راسه”” : 
أوطنت قد أآدارٌ لحظا يصِيثتٌ 


2ك 


الشكل الثامن : ]داب 


سس جح سس جحت 


ومثاله مطلع موشح عبادة القزازه" : 
ئْ للراح وياكرٌ بالمملم المشوففب 
وأحد أقفال موشح أبي بكر الصيرفي”” : 


وهد ك ال جور هوى ظباء الخدور 


الشكل التاسع : ]ا اب 


ا | تتاف 5 
ومثاله مطلع موشح بي عبد الله البطليوسي””» : 
سرى طيف الخيال. من ام جندب 
لتجديد الوصال والعهد الأول 
الشكل العاشر :لأ اب 


الدج _ لاك 


ومثاله مطلع موشح أبي عيسى بن ليون" : 


فكن سي يما أتلف السْقُم 
أنا أرضاه وإِنْ أتلف الكل 

ومطلع موشم المرس. , النيازه» : 
دما يا زائراً أى 


قد أكثرتثٌ لواذا فأهلاً بك أهلا 


حك 


الشكل الحادي عشر : سأ اب 
سس لب مس اج 
ومثاله مطلع موشح ابن حاتة الأنصاري”” : 
هل في ارتياحي الى الملا أو الى الشمول 
بأسٌ يا عذولٌ فَدَعٌ لوم مفتونٍ 
+ - ما تألف من خمسة أقسمة . وقد ورد على خمسة أشكال : 


الفا 00 ل | 
ومثاله قفل موشح الأعمى التطيل”» : 
فذا جني وذا جني والريق ري 
لكن حمى الورد! طرف أب 


الشكل الثاني : سأ ]مسا 
لدأسداب 


ومثاله مطلع موشح ابن حامة الأنصاري7» : 
يا مصباح قد أخجل الاصباحٌ هل تلتاح 


يا بدر أو ترتامٌ لذي ود ؟ 


الشكل الثالث : سأ اب لاج 


الاسم سا سس عل 


ومثاله مطلع موشح أبي بكر السرقسطي”» : 
قم حشهامدامة والروض مشقوق الكمام 


نشره الأعطر كأنه مسك الختام شَابه لين 


الشكل الرابع : الك | تت للتكتكثايي 


ومثاله مطلع موشح أبي بكر بن زهر” : 


يا من كوه ويسشجبل على شحي وافتقاري 
أهوالة وعندي زياد 2 منها شوقي وادكاري 
لسسة مت حت 


ومثاله مطلع موشح عبادة بن ماء السساء9؟) 8 
حب المها عباده من كل يسام الدراري قمر يطلع 
من حسن آفاق الكمال. حشنة الأبدع 


ه ‏ ما تألف من ستة أقسمة 3 وقد ورد على ثمانية أشكال : 
الشكل الأول : سا دب لاج 


ومثاله أحد أقفال موشح ابن بقي7» : 


ذو اعتدالٌ مكنال ذي نعمة ثابت 
في ظلالٌ قدت جتل قطر الندى بائت 


أما ترى حزني 


الشكل الثاني : ا ااا 0 ل 


5 


ها سم 


ومثاله مطلع موشح الأعمى التطيلي» : 


ناراً على قلبي 

5 ياماءياظل 

الشكل الثالث : لا تبن حت ) 
حدوتسحج تح 

ومثاله مطلع الموشح © : 

ميتات الدمن أحيين كربي 

عزاءً لقلبى مت يا عزاه 


الشكل الرابع : لآ دأ اب 


حدا ناسين 


ومثاله مطلع موشح أبي اسحاق الرويني*» : 
ومعصم النهسرٍ في ملل حُضْرِ 


د 


ل 1 


ومثاله مطلع موشح الأعمى التطيلي”» : 


الى متى بوصلا تيكل 
ولا تفى فيشمت العذل 


ع3 


الشكل السادس : ]دب لاج 
5 جح 


7 
ومثاله مطلع موشح أي عامر بن ينق”*» : 
ليو سيا 


تأججت منه نار هبت به ريح الجوا 


ساب ده سج 
ومثاله مطلع موشح ابن بقي 0 : 
شود عن جفن أرمذٌ 


أَغيدٌ رقيق الخصر 
الشكل الثامن : ل] ]لدج 


للسس شاخح س دك 


ومثاله أحد أقفال الموشح ””) . 


5 


فقلّ ما أسلو عن مرشف الأكواس 
مساعد الجلاس فسقينى 


تذكارا 
إعصارا 


طعم الهجود 
ريا التبود 


وساحر الطرفب 
بنت الزراجين 


؟ -ما تألف من سبعة أقسمة . وهو شكل نادر اعتذر ابن سناء الملك9” من ايراد 


مثاله . 
ومثاله مطلع موشح ابن سهل"© : 

كم أعيا 2 بحرب أعزل 2 ويسبي 

جيش اصطباري 

قدير بلا اقتدار 


١١8 


+ - ما تألف من ثمانية أقسمة » وقد ورد على ثمانية أشكال : 
الشكل الأول: أ ابء ححعاب اج 


ححك | 


د 5 3 
ومثاله مطلع موشح ابن خاتمة الأنصاري”” : 
5 3 1 0 العقار 
حيّ على الانس حيا وابتدار 0 


من راحتي بذَرِ 
ولترتشفها حا كالشهابٌ 2 في التهاب 
عطرية النشر 


الشكل الثان : ]أ اب لاج لد 
لتكت .30 د جّ د 
ومثاله مطلع موشح ابن اللبانة الداني”” : 
على عيونت العين رعي الدراري 
من شغفب بالحبٌ / 
واستعذب العذات والتذ حاليه 
من أسفب وكرب 
ا لشكل الثالث : ع اهنيو وتتع 
5 ف ع 1 


ومثاله مطلع موشح ابرأهيم بن سهل”” 9 
هل الأسى واقيه فليس لي من قبل 


بالوجد 
ان الشها أمان. لذي سقم قد ابتل 
. 


بالصد 


ات 


سج سج دج داب 
ومثاله أحد أقفال موشح أي بكر بن الأبيضن«* : 


فيه عن عهدي 
ولا يزال في كل حال وجو ترضال 
وهوفي الصدّ 


لسألداب_ اب سج 


ومثاله مطلع موشح ابن حزمون*” : 


يا عين بكي السراج الأزهرا النيرا 


فكان نعم الرتاج فكُسّرا كي تنثرا 


مدامع 


الشكل السادس 3 لتك | كت تك كتين 


للسسمك 


ومثاله مطلع الموشح7" ٠‏ 


هه ده سس داج 


يهوى بباب القدر قلبى غزالٌ له مال 
يسبيي 

مُذْ بان عن صبري ثار السهاد فلا رقاد 
٠‏ 3 فشي 


لمات 


نايبب سج ساق هه 


ومثاله مطلع الموشح”© : 


اللهايم الغرمٌ 00 بلمعتم 0 اذايسجم 
بما يكتم 
من السر في عاطل حال غرير ساطع 


الشكل الثامن : “تك | “لت تلن التتل 


الت سس ب تش بج سنساة 


ومثاله مطلع موشح عبادة القزاز : 


كم في قدود البان تحتا اللّمَم من أقمر 
خواط 

بأفل وينان مثل العنم لم تنب 

لعاط 


8 _ما تألف من تسعة أقسمة ؛ وهو قليل نادر » ومثاله أحد أقفال موشح أي بكر 


بن بقي : 
هلال وَسلمال عذب زلال 
والروض حال ناهيك حال والغزالٌ 
فينا مال ما زال ذا جمال 


ثانيا : قوافي الادوار 


القسم الأول : ما تركب من فقرة واحدة » ويكون عادة في قافية واحدة » وقد ورد 
على ثلاثة أشكال : ش. 

١‏ - ما تألف من قسيمين اثنين » وهو نادر » ومثاله أحد أدوار موشح ابن 
(نثة © 
بغي 00 . 


قد طال الشوقٌ طالا 
"-ما تألف من ثلاثة أقسمة ء ومثاله أحد أدوار موشح ابن هردس9" : 
٠ 8 3‏ 


لا أعرف المجر والتجني 
ألثئم تتخبر الح وأجني 


ما تألف من أربعة أقسمة » ومثاله أحد أدوار موشح أبي حيان الأندلسي9" : 
غصِنُ من فوقع قمر 
ّ رع : ه ال* 
عد فيه أم :درر ؟ 

القسم الثاني : ما تركب من فقرتين » وتكون . في العادة » كل فقرة في قافية : 


- أ 


تب 
وقد ورد على خمسة أشكال : 
١‏ -ها تألف من أربعة أقسمة , وهو قليل , ومثاله أحد أدوار الموشيح”"© : 


الت 


باكرّالى الحم رٍ ١‏ و«استنشق الزهرا 
فالعمرفي مسر مالم يكن شسُكْرا 


: ما تألف من ستة أقسمة » وقد ورد على ثلاثة أشكال‎ "١ 
أ -ماكانت كل فقرة من فقرتيه من قافية » وهو كثير ومثاله » من موشح عبادة بن‎ 
: ماء السماء*"‎ 


لله ذات 4 حسه مليحة المحيا 
لهاقوام عضر وشئفها الشريا 


2 ٠. م و‎ ٠. 
وا لثغرم حب مزن رضابه الحميا‎ 


ب ما كانت فقرتاه كلتاهما بقافية واحدة ء إلآ ان طريقة تركيب الأقسمة » 
المعتمدة على التجنيس . مع اختلاف في الوزن وفي الطول » جعلت منها فقرتين » وهو 
قليل 3 ومثاله أحد أدوار موشح ابن زهر”"© : 


قلبي من الحب غير صاح صاح 
وإنمها بغية اقتراحي راحى 


ج_ما كانت احدى فقرتيه بقافية واحدة 3 وكانت الاخرى كل قسيم من قافية : 


1١١٠١ 


2ه 


دج داب 


داللشاات 


وهو نادر 0 ومثاله أحد أدوار موشح أبي القاسبم المنيث 7 ليق 3 


شمس تغيب فليناوفي الكأس تدور 
فآربخ زمانك فانهاالعمرٌ قصير 


وربما اختلفت قافية قسيم واحد من أقسمة الفقرة الاخرى : 
!أ ساب 
دج دب 
سمج لاب 


ومثاله أحد أدوار موشح الأعمى التطيلي*" : 


-_ما تألف من سبعة أقسمة . وهونادرء» ومثاله من موشح ابن خحاتئمة 
الأنصاري”" : 1 


ما أنتٌ في الملاح, إلا زينْ 
يادائم الجماح كم ذا البين 


١١١ 


هل آفة السماح إلا المين 


5 - ما تألف من ثمانية :أقسمة « وهو كثير » ومثاله من موشح لابن شرف09 . 


أن تمخضع الاسك لشادنٍِ ‏ ربرب 
ظبي له ححد 


وأغيد ورد في صدغه عقرب 


© ما تألف من عشرة أقسمة 6 وهو قليل 3 ومثاله من موشح لعبادة القزاز"”© : 


ياويح من شُوّقا 
قضى بإن يغغسرقا 
ظلأ وان يخضفقا 
كأمها 2نملقا 
فقلت مسينطقا 


الى حبيب قد سلا 
في الدمع من قد أمحلا 
منه الفؤاد المبتلى 
منه على تلك الطلى 
من ذا الذي أهدى الى 


القسم الثالث : ما تركب من ثلاث فقّرء ويتألف عادة من تسعة أقسمة . وقد ورد 
على شكلين : 

الشكل الأول : لس أساب_ سج 

الشكل الثاني الأ سسةٌ سات 

فمثال الشكل الأول من موشح الأعمى التطيلٍ9" : 


]اكد 


مَنْ لي به يرنو بمقلتي ساحر الى العيا 
نأ به الحسنٌ فينثني ناف صعت: |إلعناة 
وتارة يدنو كما احتسئ الطائر ماءَ الثماد 
وأما الشكل الثاني فمثاله من موشح لابن سهل9" : 
هواك يافتنةالأنام نام والصبر رود 
كينت مسي سد المرام رام سهم التفكوزر 
وجنت بالسحر في انتظام ظام الى الصدور 


القسم الرابع : ما تركب من أربع فقرء ويتألف عادة من اثني عشر قسيها » وهو 
قليل , ويكون مختلف النظام في التقفية من دور الى آاخر بحسب رغبة الوشاح وابداعه 5 
وقدرته على التنويع ء وما يراه مناسبا , على ان تختص كل فقرة » بقافية واحدة . 
ومثاله من موشح لابن بقي *0 ا 
بأبي ظبي حما تكنفة اد غيل 
مذهبى رسفن قرقفه السلسبيل 


يستبى قلبى بما يعطفه إذ يميل 


بي أهيفٌ كالغصن تثنيه ريحانٍ ما كر 


ا ا 5 5 5 و #02 
هل يرشف بل فيه وردانٍ شهد وخمر 
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أثر الخرجة في قوافي الموشحات الأندلسية 


مر بنا من خلال هذا البحث ان الوشاح يبني أقفال موشحه على أساس الخرجة في 
القوافي ٠‏ كما يبنيها على أساس الخرجة في الوزن . وهذا يعني ان الأقفال جميعا تنبني على 
قوافي الخرجة كيفما اتفقت » وهذه غماذج تطبيقية . 

مثال الخرجة الموحدة القافية : 

خرجة موشح للسان الدين بن الخطيب”” : 


بالآمام المرقُع الحظر والغمام المبارك القظر 
وهي فصيحة وقد نسج الوشاح بقية أقفال الموشحة على هذه القافية وهذا الشكل . 
وهذا مطلعه 8 
رب ليل ظفرتٌ بالبدر وتجديعر اتتبيك :1 مدر 
مثال الخرجة مختلفة القوافي : 


خرجة موشح ابي بكر بن زهر«" : 
1 هذا الحبيبٌ اجمعنى ماعو 


وهي عامية » وقد نسج الوشاح أقفال موشحه جميعا على منوالا . وهذا أول قفل 


إن أقثل تسبي فالجور تأباه الطباعٌ . 


مثال الخرجة الكثيرة القوافي : 
خرجة موشح ابي عبد الله البطليوسي*”» . 
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بانه عند حبى شيباش مسطور طر هيره بتمناحة 
اش اد ونون 


وهي مشوبة بالألفاظ الأعجمية » وقد نسج الوشاح أقفال موشحه جميعا على منوال 
قوافيها , وهذا المطلع : 


راحة الأديب مسلافة كالنور يشعل الزجاجة 
وهكذا . 


ملاحظات عامة في قوافي الموشحات الأندلسية 


١‏ - يعتمد نظام التقفية في الموشح على أساس المراوحة بين الأقفال والأدوار » فتكون في 
الأقفال ثابتة لا تتغيّر على مدى الموشحة . وفي الأدوار تتغيّر من دور الى آخر » على 
مدى الموشحة أيضا . 
وهذه هي القاعدة العامة السائرة في تقفية الموشح » وكنا قد أشرنا في الفصل الأول 
من هذا الكتاب الى عدم اطراد هذه القاعدة . بالنسبة الى الأقفال . وورود 
موشحات تختلف فيها بعض أقسمة الأقفال في الموشحة الواحدة من قفل الى آخر . 
ونحب ان نشير هنا الى ان اختلاف القافية في أقفال هذا النوع من الموشحات يقع في 
قسيم واحد من الأقسمة التي تكون . في العادة . أكثر من اثنين . وهذا يعني ان 
قوافي الأقفال تفقد شيئا من الثبات . أحيانا » وهى في الوقت نفسه تحتفظ بأكبر 
نصيب منه . ْ 


١‏ - استخدم الوشاحون الأندلسيون أشكالا تقفوية كثيرة ومتنوعة على مستوى الأقفال 


11١6 


والأدوار معا . 

* - ليست كل الأشكال التقفوية في الموشحات الأندلسية جميلة ٠‏ ولا سيهما تلك التي لم 
يكن فيها عنصر المراوحة بين القوافي في الأقفال التي يكون فيها كل قسيم من قافية مع 
كثرتها . وفي الأدوار التي تكون على قافية واحدة . 
أما في الأقفال فبامكاننا ان نتيين ضعف الموسيقى التقفوية في أحد أقفال موشح 
الأعمى التطيلٍ”” : 


أما وجدي فقدعتا قلا ألقى ملاذا 
ولا الف مسلى 


وعلى العكس من ذلك نجد أحد أقفال موشح أب عبدالله بن أبي الفضل بن 


شرف2" : 
عجبأ للجسم يبقى بين ماءٍ ووارٍ 
مقل بالدمع غرقى وفؤاذ فوق نر 


أما في الأدوار فاننا نجد الدور المكون من فقرة واحدة » وهو بالضرورة . متألف من 
قافية واحدة ٠‏ يفتقد الى الموسيقى التي يتمتع بها الدور المكون من أكثر من فقرة واحدة ‏ 
وهو بالضرورة » متألف من قواف بعدد الفقراء بسبب المراوحة بين قوافي الفقر . 

فهذا أحد الأدوار المتألفة من فقرة واحدة : 


ماالعيش إلآ حبٌ ظبي أنيس 
مهفهفٌ أحوى وحسث الكؤوس 
من قهوةٍ تحكي شعاع الشموس05 


وسنجد أن الدور المتألف من فقرتين أكثر منه جمالا : 


سككا 


٠. 1 8‏ : د ل 
قدههمت في وسئنان اسد السرى يسبي 


بلحظه الفَبَانْ في معرك الحبٌ 
أعلى الظبا سلطانُ تقد السرت 


فاذا جاوزناه الى الدور المتألف من ثلاث فقر وجدناه أكثر جمالا من الاثنين 


وبأب ألمئ سكري بعينيه من الحوز 


بنظرة تذمئ أزهار خدَّيهِ من الخفر 
ناديتة لما سطا بجفنيه على البشر 
وهكذا . 


أما اذا كان حظ القفل مثل حظ الدور من حيث توفره على الايقاع الجميل المنتظم 
المتأتي من تعدد فقره مع توفر عنصر المراوحة من القوافي بين هذه الفقر , بلغ الموشح الذروة 
في جمال موسيقاه » وتناسب ايقاعه » على ان يكون عدد أقسمة القفل أقل عددا من أقسمة 
الدور . اذا كانا جميعا متألفين من فقرتين . وان يكون عدد فقر القفل أقل من عدد فقر 
الذور اذا كان الدور متألفا من ثلاث فقر فأكثر . 

فاذا زاد الموشح تعقيدا » في كل من أقفاله وأدواره » خرج به ذلك من العذوبة 
والرقة واجمال » إذ الجمال ينشد عادة في البساطة.. والتناسب . والترتيب » ولا ينشد في 
التعقيد والتركيب الزائد على الحد . 

ويمكن أن يكون موشح ابراهيم بن سهل الاشبيل مثالا صالحا للموشح المتناسب 
الايقاع بين أقفاله وأدواره تقفويا . المتوفر على عنصر المراوحة في القوافي من غير تعقيد » 


الذي نصهه6 : 
هل درى ظبي الحمى أن قد حمئن و كل فت حل عدن كس 
5 1 1 5 9 2 5 

فهوفي حر وخفتي مثلم لعبت ريح الصبا بالقبسٍ 


ااا 


يا بدوراً أطلعت يوم النوى 
ما لنفسي وحدها ذنبٌ سوى 


أجتني اللذات مكلوم الجوى 


كل أشكره ددا نسيما 
ديقم يقيم م القطر فيه مأتما 


غالبٌ لي غالبٌ بالتؤدة 
ماعلمنا قبل ثغر نضدة 
عرزت لينامعة السسرياد: 


فاحم الجمة معسول اللمئ 
وجهه يتلو الضحى مبتسما 
أينما أشكواليه حخرّقي 
تركت أجفانه من رمقي 


وأنا أشكره فيهابقي 


فهوعنلدي عادلٌ إِنْ ظلا 
ليس لي في الأمر حكم بعدما 


أمها السائل عن جَُرْمِي لدية 


غررا تسلك في نمج الغرر 
منكم الحسنُ ومن عيني النظر 
والتداني من حبيبي بالفكر 


كالربى بالعارض المنبجسٍ 
وهي من بهجتها في عْرْسٍ 


بأبي أفديه من جافي رقيقٌ 
ارات متعرت اه رين 
وفؤادي سكره ما إن يفيقٌ 


وهومن إعراضه في عبسٍ 
طارحتني مقلتاه الدّنفا 
أثر النمل على صم الصفا 
لحت القا هال ها انلقتنا 


وعذولي نطقهُ كالحرّسٍ 


إلى جزاء الذنب وهو المذنبٌ 
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أخذت شمسر الضحي من وجنتية 
ذهبت دمعىّ أشواقى اليه 


ينبت الورد بغرسي كلا 
ليت شعري أي شيءِ حرما 


منه للنار بأحشائي ضرام 
هي في خذدّيه برد وسلام 
أتقي منه على حكم الغرام 


قلت كا أن كبدئ” . معلا 
« أيها الآخذ قلبي مَعْنما 


ولثنة يد بلحاظٍ تزهبت 


| ا ِ 5 8 في ا / : 
ذلك الورد على المغترسٍ 


وهي ع رسي ان عبن 
أسداً ورد وأهواه رشا 


وهومن الحاظه في حرس : 
إجعل الوصل مكان الخمس » 


أما الموشحات البسيطة التركيب ٠‏ فان الايقاع فيها سلس وبسيط . يفد على السمع 


2. 


حفيفا, ويستقبله الذهن سريعا من غير عناء 3 لانعدام الطول والتعقيد 3 ومع هذا نجد 


ان حمال الايقاع يحدده تكرار الأقفال 3 ليلمح من هذا التكرار تلك المراوحة بين القوافي 
التي أشرنا اليها » خلاف ما هوني الموشحات المعقدة التركيب ذات الايقاع المنتتظم في كل 


من الأقفال والأدوار . 
فانك اذا سمعتٌ ٠‏ 


الروض أبدى ابتسام 
لا غدث في انسجامٌ 


وافتٌ نورٌ الأقاح 
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عن يانع الزُهْرٍ 
مداممٌ القطر 


عن ثغره الش: لشنب 


والقضبٌ ذات ارتياح للرقص من طرّب 


فهاتها كالصباح درية الحبب3» 
طربت . وأحسستٌ بجمال الايقاع . ونشوة الموسيقى . دون ان تحس بحاجتها الى 
ما يكملها ايقاعيا . 
أما اذا سمعتٌ : 
أما الساقي اليك المشتكئ قد دعوناكٌ وإِنْلم تسمع 


وبشرب الراح من راحتهٍ 
كنا استيقظ من سكرته 


م تحس بالايقاع المطلوب . ولم تأخذك النشوة إل اذا تابعتَ وسمعتٌ : 
جذبٌ الزقٌ اليهوا اتكئ وسقانيٍ أربعافي أربع ”م 


لتقع كل قافية على شاكلتها » على وفق أزمنة ثابتة » ومقاطع مرتبة » وموسيقى 
متوقعة » وهكذا الى آخر الموشح . 
وواضح . من خلال ما تقدم ‏ ان للتشكيل التقفوي أثرا بالغا في تحديد الايقاع 5 
وتصنيف جماله ‏ فضلا عن التشكيل البنائيى للفقر نفسها » وفضلا عن الأوزان الشعرية 
التي بها تتحدد أطوال الأقسمة والفقر وطبيعة الايقاع . 
؛ - اشتملت بعض الموشحات . في كل قفل من أقفالها وأدوارها » على كثير من القوافي' 
نتيجة لكثرة الأقسمة . وانعدام المراوحة بين هذه القوافي » وهو شيء أبعد هذه 
الموشحات عن حلاوة الجرس الموسيقي الذي يمكن ان يؤلفه التناسب والتناسق بين 
القواني دون اكثار يؤدي الى الاملال . لا سيم في الأقفال . وهي لوازم تتكرر بعد كل 
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دور. 

وقد ترسخت هذه الظاهرة لدى الوشاحين المتأخرين شيئا ما عن تاريخ نشأة الموشح 
الاولى » حيث مال هؤلاء الوشاحون الى شيء كثير من التعقيد » هذا اذا استثنينا قلة 
فليلة من الوشاحين الأوائل . 

ان الخرجة هي التي تكون أساسا لبناء قوافي الأقفال » ينسج الوشاح قوافي أقفال 
موشحه جميعا على غرارها كيفم| اتفقت , أما قوافي الأدوار فينختارها الوشاح ليكون 
كل دور من قافية تختلف عن قواني أدوار الموشح الاخرى . وقواني كل الأدوار , 
بطبيعة الحال » تختلف عن قواني الأقفال . 

من الظاهرات البارزة في قواني الموشحات الأندلسية . أقفالا وأدوارا » ظاهرة 
المراوحة بين حركات روي القافية » وليس بين حروف الروي نفسها وحسب . فاذا 
كانت حركة الروي في الفقرة الاولى كسرة » كانت حركة الروي نفسه في الفقرة 
الثانية ضمة » أو كانت حركته ساكنة في الفقرة الاولى » جاءت مكسورة في الفقرة 
الثانية » أو كانت في الفقرة الاولى مفتوحة جاءت في الثانية ساكنة » أو كانت في 
احداهما ساكنة جاءت في الثانية ساكنة بعد مد . وهكذا . . 


فمما جاء في الأقفال من موشح لأبي عيسى بن لبون© : 
نفي الحكم بأنّيمدُبَ الظلٌ 
وأن ‏ ترضاه اذا رضي لفل 
ومن موشح لأبي عبدالله بن أبي الفضل بن شرف9» : 
ورمى قلبي المشوق بسهام ترشقٌ 
ومن موشح لعبادة القزاز”" : 


كاد 


ومن موشح لابن اللبانة الداني9" : 


فأثمر الاملودٌ ' 


ومن موشح للأعمى التطيل9» : 


خطط الوزير 
فانتهى السرور 


ردت الامو 1 


منه على التوريدٌ 


بدرا يقد 


بعقطة ايثار 
ال عي دار 


أما الأدوار فورود هذه الظاهرة فيها أكثر منها في الأقفال 2 فمن ذلك من موشح لأبي 


بكر السرقسطي 9" : 
هل يرجّى إياب 
اذا غصن الشباب 
ووضل الكعاب 


ومن موشح لأبي بكر الداني©» 8 
من جوهر الذكرى 
وقلّد ‏ الدرًا 
جاور به البحرا 
وقل له الشعرا 


ومن موشح للأعمى التطيلي*» : 


يا من يمتعزرٌ 


لعهد الحبائبب 
مطلول الجوانت 
مبذولٌ لطالبٌ 


أعطى تحور الحور 
سلالة المنخصور 
واخرقٌ حجاب النوز 


بفضلك المشهور. 


إن ابت بر جماله تمييزي 
والحدٌ المطرز بأببدع المطرير 

وس موشح لابن أبي الفضل بن شرف7» 
انعم من 86 1 1 5 ْ ع 71 . 
في الشرف الأسنى ١‏ وظل أمَنٍ 


.- 


يا صدق من غنى وَاننت ١‏ 1 


ومن موشح لأبي القاسم الميشى 65 : 


هاما أبن امد 
من السوعنة تعندي وتزيدٌ 
في رشأ يردي مَنْ يريد 
ومن موشح لأبي بكر الصيرفي”"» : 
اخضع يارسولي اذا أتبيت الجلالا 
واستسلم لسولي اذا عبلا واستطالا 
واكشفٌ عن ذهولي اذا استهل خيالا 
ومن موشح لابن اللبانة الداني*» : 
وغادة تبدو كالنشو فق النفدن 
أمالما المهِدٌ تع نه 


أوراقها البردٌ حكن عازه 
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ومن موشح للمرسي الخباز2"" : 
حسن وجهك الأقمر قد سما على البدر 
ونسيمك الأعطر جل عن شذا العطر 
وبخدك الأزمر و من الزهر 


ومن موشح لأبي عامر بن ينق7"" : 


يا أهل ونّي شَفَنىي البعدُ 
ولا كسهدي لغادة تشدو 
- وقد تكون القافية في فقر القفل أو الدور واحدة » ولكن المراوحة تأتي من قبل 
اختلاف أوزان هذه الفقر . ' 


وقد تشمل هذه الظاهرة الموشح بأكمله » أقفالا وأدوارا » وقد تختص بأقفاله دون 
أدواره » وقد يعمد اليها الوشاح في بعض أدوار موشحه . 
أما ما جاءت فيه المزاوحة بالأوزان دون القواني » في أقفاله وأدواره معا فموشح ابن 


زهر الاشبيل”"" : 

قلبي من الحبٌ غير صاح صاح ١9‏ 
وإتمهابغيةاقتراحي راحي 
وان درى قصضتي وشاني شاني 
وبي من الحب قد تسلسل سل سل 


4ككا-ه 


في صورة الدمع بعدما آنمل 
والْعَود عندي لمن تاوّلْ 


فالحسن فيه عل الثاني 
وسبعد حين من الهجودٍ 
على مليك تحت البنود 
فقال إني من دعاني 
وناطق بالذي كفاها 


ويتعندما رابا أتناها 
وبالجمال الذي سباها 


قالت : «على الحسن مَنْ سباني 


« واحذّ هو ياآمي من جيراني 


ج66 ني 


رافي ع9" 


وأما ما جاءت فيه المراوحة بالأوزان دون القوافي » في الأقفال دون الأدوار » 
فموشح ابن خاتمة الأنصاري”"" : 
ألا نه الساقي فذا الليل قد أغفى"0 
وبسرق الدجى يذكي لعنبرهعَرْفا 
وهات اسقني واشربٌ مُعتقةً صِإفا 


فا لذّة الدنيا سوى وجهٍ محبوب ومشروب 


بنفسي رشامالي على عشقه صبر 
إذا غاب عن عيني فمكنسه الصدر. 
نحيّاه لي روض وريقته مر 
وما ذقتها لكن هو الشوق يهذي بي. لتعذيبي 
رضيت لمن هوى بخيلا ويستجدي 


فيا مهجتي ذوبي ويا أدمعي صوبي لموصوب 


مُليِتُ بعيَّه 0 رَغْها 


وهبتٌ له روحي فناهبني الجسا 
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فقد صرت مملوكا له بين موهوب ومنبوب 


رشا ف محيّاه ليمير شغحشل" 
توه جرد رسيي 101 
شكوث له وجدي فقالهلميغل: 


أن تاتكويائلق قد افسدل نودي | وترتيبي 209 ! 


وأما ما جاءت فيه المراوحة بالأوزان دوت القوافي . »في بعض أدواره فموشح الرعي 
الخباز الذي يقول في أحد أبياته"2 : 


. 


عقلٍ أضحى رهين خبلي 


مَنْ لي أم كيف بالتسلي 
اخل ف افحل فسن 


ظدذا فلوقدأنصتا سألناه لماذا أجاز القتل حلا 
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الفصل الرايع 


الأشكال العروضية 
للموشحات الأندلسية 


تعرفنا » من خلال الفصل الثالث . الأشكال العروضية لكل من الأقفال 
والأدوار » وتبقى صورة الأشكال العروضية للموشحات الأندلسية غير واضحة . اذا لم 
يرسم شكل الأقفال مقترنا بشكل الأدوار في الموشحة الواحدة . وينظر الى أشكال 
الموشحات نظرة دقيقة قوامها التمحيص والتمييز والاستقراء » ثم حصر هذه الأشكال ١‏ 
ما أمكن . حصرا يفي برسم الصورة . ولو بالتقريب . التي تشكلت منها معالم هذا 
الفن . 

وأما مهمة هذا الفصل فهي هذه . 

وفيا يأتي أجزاء هذه الصورة . 


أولا : عدد الأقسمة بين الأقفال والأدوار 
في الموشح الواحد 


* الم يزد عدد أقسمة الأقفال . فيها وصل الينا من الموشحات الأندلسية..» ويبحسب 
اطلاعنا » على أكثر من تسعة . ولم يزد عدد أقسمة الأدوار على أكثر من ني عشر . 

** ل يقل عدد الأقسمة في الأقفال عن اثنين . وفي الأدوار عن اثنين أيضا . 

*#** في الموشح الواحد قد يزيد عدد أقسمة القفل على عدد أقسمة الدور . وقد يكون 
العكس تماما » وقد يتساوى عدد الأقسمة في كل من القفل والدور . 
أما ما زاد عدد أقسمة أقفاله على عدد أقسمة أدواره فمثاله موشح أبي بكر بن عيسى 


الداني :2 : 
على عيون العين رعي الدراري مْنْ شغِفٌ بالحبٌ 
واستعذب العذابٌ والتذّ حاليه فر أسيف وكرب 


نجل العيون سَقَتَ نفوسنا كأس الرحيقٌ 


من وجنةٍ شققت عن سوسن وعن شقيقٌ 


1١756 ةد‎ 


بأن ماء الرضابٌ حامٌ حواليه منصرفك20 عن قربي 


لا كان يوم النوى مْنْ ملبسي ثوب الضى 
ألوى غزال اللوى فيه بصبري إذ رنا 


0 


وظِنَّ أن الحهوى ونث فشين انالى 


فقد أصار الضنين نور اصطباري في سد من نحبي 
والقلب خوف العقابٌ رجا حنانيه فاعترف بالذنب 
شرد عنى الكرى فبت أشكوماأجد 
الى جياد ترى متونها 2 0 د 
رايت دنيا ودين به نباري من سلفٌ فيربي 
وكل من فيه عاب يلقي جنابيه من شرف 0 في حجب 
فو جك سنا لَدّْن القنا عضب الحسام 
يتدئدنة ذهفره ندى الرياض بالغمام 


كانتا ذكره أيات ذكر في الأنام 


حالاه شد ولي و فقأ حذار إن وقفٌ ف حرب 
وقل بن السحابُ لوشام كفَيهٍ لم يكففٌ | من رعب 


وطير حسن نَل بمنزلي عند الغروب 


حول شباك اليل يلقط حبات القلوبث 

ماحل حتى جل فكان من شدو الكئيت 
لورأيتم أي مُقَلين نزل بداري ووقفٌ بجنبي 
لا رأى المحنات سوى جناحيه وانصرفٌ بقلبي 


وأما ما زاد عدد أقسمة أدواره على عدد أقسمة أقفاله فمثاله موشح ابن زهر 
الأشبيق7© : 


لأتبعسنٌ اللموى الى أقاحيه 
حت يقول فريق رقت حواشيه 


ماعيل مصطبري لولاك يايحيئ 


أموثٍ 00 وكا تاعينا 
صب يقاسي النوئ فيم| يقاسيه 
يفيض وادي العقيقٌ على مأقيه 


مه > ه عي مه م 
يُعْنى اذا ماطلعٌ عن مطل القمر 
ومبسم لم يدغ صبرا لمصطبر 


١507- 


مثل الأقاح استوى فبات يسقيهِ 


ريق كأنٌ الرحيقٌ :. ع #0 فيه 
دمعي جرى فنطقْ عن بعض ما أجذ 
ومسعدي في الأرق والناس قد رقدوا 
نجع ضعيفُ الرمن حيران منفردٌ 


يلوح ضعف القوى على توانيه 


مثل التماس الغريقٌ ماليس ينجِيه 
وجهٌ كمثل الملال يدو على غصنٍ 
رصّعْبَهُ بالجمال وتحفةالحشن. 
فعند ذلك قال قولواله عن : 
لس نرتضي لو سوى وصفي وتشبيهي 
يريدٌ نكون لو صديقٌ يصبر على تيهي 2 


وأما ما تساوى عدد أقسمة أقفاله وعدد أقسمة أدواره فمثاله موشح أبي عيسى بن 


لبون : 


ِ ل نا 
عصيت اللوام 


في شرب الحميًا ووصل الرثام 
فقل للعذولٌ 
أقصرٌ ياجهولٌ 
عَمَنٌ لد يحول 
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بغسير ايام 


غصنا ني ركام 


لويرعى الذمام 


فيه من غرام 


وكذا الكرام 


كبدر التمام 


ولو بالسلام 


حلالٌ أوحرام©» 


**** ليس هناك نظام ثابت ومحدد يتعين على وفقه اخخثيار عدد أقسمة الأقفال والأدوار 
في المرشحات الأندلسية » ولا نسبة عدد أقسمة القفل الى عدد أقسمة الدور في 
الموشح الواحد . وانما يتعلق ذلك بالوشاح نفسه من ناحية . وبالخرجة التي يختارها 
ويبنيى أقفال الموشح على أساسها من ناحية ثانية . 
وبا تتفاوت أقسمة الأقفال والأدوار معا في الطول والقصر . وبغير نظام 
ثابت أيضا . 
+4 أقل ما يتألف منه الموشح خمسة أقفال وأربعة أدوار اذا كان تاما » 
وأربعة أقفال وأربعة أدوار اذا كان أقرع . أي اذا انقص فيه المطلع وبديء بالدور 
بدلا منه . 
غتيقيقية أكثر ما وقفت عليه من عدد الأدوار والأقفال : ما تألف من عشرة أدوار وأحد 
عشر قفلا » وهو موشح لسان الدين بن الخطيب », المار الذكر . الذي 
مطلعه : 


جادك الغيث اذا الفغيث همئ 

يا زمان الوصل في الأندلس 
4م يكن وصلك للا ملم 

في الكرى أو خلسة الملختلسٍ 


##اي وأما من ناحية نسبة عدد أقسمة الأقفال الى عدد أقسمة 
يننا الأدوار » فقد بلغت في الموشحات الأندلسية غاية قصوى في التنوع 
والتشكيل » وكا يأتي : 
١‏ - ماتألف قفله من قسيمين : 
جاء دوره على ثلاثة » وأربعة » وستة » وسبعة . وثمانية أقسمة : 
أ فمثال ما جاء دوره على ثلاثة أقسمة : 
موشح ابن الزقاق الأندلسي”© : 


خذ حديث الشوق عن نفْسي وعن الدمع الذي همعا 


تزف فتوقكن قية قدا 
وهمى بالدمع واطردا 
واغتدى قلبى عليك سدى 


أه من ماء ومن فسن بين طرفي والمحشا جمعا 
بأبي ريم اذا سفرا 
التلعت: ٠‏ أزوانة” «تهشيرا 
فاحذروه كلا نظرا 

تاقاط المتشيون سس أنا منها بعض من صّرعا 
قل < خلفتا 3 ارا ,2 لعزلا 
إنهَا شوقي اليه فلا 

كم وكم أشكولى اللعْسٍ ظمئي لوأنه نفعا 
ضل غيدالله. بالجور 
وبطرفب فاتر النظر 
جكنمة قاتشن التسهسر 


مشل حكم الصبح في الغلس, ا ا 2 


ات 


شبّهمّه بالرشالامَمُ 
فلعمري أنهم ظلموا 


أين ظبي القفر والكنسٍ مِنْ غزال في الحمشارتعا 


ب ومثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة : 


٠. 5 


موشح أبي بكر بن رحيم 
نسيم الصبا أقبل من نجدٍ لقد زادني وجداً على وجد 


ياريح الصباباله داريني 
بعرف شذا من مِسَكٍ دارين 
ووصف رشا بافجر يبريني 
وسَلْ باللوى عن كثب يبرين 


هل استوحشت بالتأي والبعدٍ وما صنعتث بشينة بعدي 
لعفن هجر الشادنُ أوطاني 
وصعب العزا في النأي أوطاني 
وضاقت مجر الحسب أعطاني 


وضِئْتٌ بمافي الحب أعطاني 


د ؟قاك 


فيا عاذلي عن عُذَلي عَدَّ فها حب ذا الحب قديعدى 


بقمرية ناحث بوؤرشان 
تيم به وهو فها شاني 


وسعدك يا ورقاء من سغعدي وفي كل واد من بيني سعد 


بنفسي الذي قد بر أشرافا 
وحازت به الأيام إسرافا 
أيا ابن سعيد سَّدْتَ إيلافا 
بذللت لهم جودك آلافا 


أجريت إِذْ سميت بالحمد وقمتٌ من المهد الى المجد 


حبيبٌ بدا مذ بدا أنساني 
غزال عنا 1 لتعنيق أغ غنانيٍ 
وأنصف إذ زار وغئانني 


7ن 8 وله 1 م .0 3 
لاي قصة تبيت وحدذك وانا وحدي ئا بت عندك حتى تبيت عندي 00 
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ج - ومثال ما جاء دوره عل ستة أقسمة : 


موشح أبي عيسى بن لبون" : 


ما حال العميدٌ 


دلْتْ بغرور 


وى أميف 
به أكلف 
أيا طظطاهري 
وعن ناظري 


فق لم يرل أمداحه تزيّن الشعرا 
له في المحمل شخص منعّل بالشعرى 
فإِن لم اصلُل 2 بصصله واصلتٌ بالذكرى 


القيبت نيدي رحقّ الموى أن يخضع 


فوا كبدي 2 إن لم أصل ولا فأقلحُ 


فآعملٌ ما تريذدٌ فأنتّفي الملاح اقليك" 


ود وتغال :ها جاء دوره غل سيعة أقسمة ؛ 
موشح ابن خاتمة الأنصاري”2 : 


أذ التكتووينا على الطرب09 
وأجلها شنموسا لمرتقب 
ويالما عروسا ُ تحتجب 


فيطوي الخجل شرهااطيا 


مقاب 


في هوى معاني ساجي االعسل 

هل خلى الحسانٍ سوى الكل 
قر ه 

٠ لمن‎ ٠ 9 » م‎ - 0 

حلو كالعسل اي جحي دم 8 


ه ‏ ومثال ما جاء دوره على ثمانية أقسمة موشح أبي القاسم المنيث قفر 


مرام بعيذ صيد الظبا بين الاسود 
ألقيت السلاح مأ شئت بالأسير فاصنعٌ 
فسادي صلاح في ذلك الخال المبدعٌ 
قم فادع الملاح يأتوك طائعين خضع 


هل يرئ الصباح 202 من كل نيراد يطلمُ 


أو بدر السعودٌ يرى النجوم إلا عبيدٌ 


هل يغني الخضوع اسحبته لديك ذيلا 
بل أنت منوع ويل الحب منك ويلا 
زرف في ال هجوع لا أبتغي سواه نيلا 
هل يبغي مزيد مُنْ صار في جتان الخلودٌ 


 ١6ا/'-‎ 


لولا روضتا 
لقدأقنتا 


ف تلك الخدود 


ما بدر التمام 
يذود المنام 
أسوأ الملام 


فؤاد العميذدٌ 
مضناك الغريقٌ 
كم هذا العقوقٌ 
لواني أضيئٌ 


علمت سيرة الحجاج 


من جوره على منهاج 
خدٌ تطرز بالديباجٌ 


قلبي من الأمل المبهاج 
للحسن في كل حين توريدٌ 


إلا لواحظ وطلى 
اقلاع لوعتي ١‏ وعلى 
من ال مموى رقيب عتيدٌ 
تبكي بما به الحسادٌ 
لا رحمة ولا إسعادٌ 


صدودك الذي يزداد 
يكون بعده انشادٌ 


في كل يوم صدود جديدٌ 


* -ها تألف قفله من ثلاثة أقسمة : 
جاء دوره على اثنين » وثلاثة .» وأربعة » وستة ء وسبعة . وثمانية » وتسعة 


.١646- 


أفسمة : 
أ فمثال ما جاء دوره على قسمين : 
موشح ابن بقي”" : 


ترميهم بسهام 


فالشاحب يشتهى قطف شفيق الأريدح قالت يا عاشقى جى 


9 8 8 ع 
قالت حببتٌ قلت 


فالراغب ثم في فصل التقئ والعجيج. عوجي بالله عوجي 


أنت المليك الرئيس 
أنت العقد النفيس 


الواهب الجياد الحخاليات السروج. مع أبناء العلوج 


-١غة-‎ 


والحناء ف ا مروجر 
يانشسات الحبق البيدروجٍ 
يا لحاجب يان 


0 أة - : موث ابن الفة (15) ء٠‏ 
ب - ومثال ما 0 قسمة 3 1 0 
مرج : ْ هل : 


هذي الأر بع 


تق وفنا 
ما وقم بالنحيب نقِم 
ا 


للحد يبماء السما 
6 نكت 
: مَنْ للجديب 
بأن يلث) وه 


2 مَوْتي أنتم 
درى إذ رمى 


دهري في اغترابث 
وشأني عجابٌ 
أظها في الشبابٌ 


م :1 
لوصل الدّمئ فهل في المشيب زول السظ) 
من مستلام 
يا رب الأنام 
تدري قد رما بقلب الكئيب فآرحم مُغْرما 
ج - ومثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة : 
موشح أبي القاسم المنيشي 2 : 


سيت عن العذّل, اليلق 
عجحت عبن الصيعدل 


رضيت بذا الذل 


تعذالي فان فؤادي في براثين اشبالٌ 


علقت بمياسٍ 
كخرط من الآسٍ 
تعطر أنفاسٍ 


-161١2- 


اذلالي ' 


أولى لي 


6 


5 


لوكان في عر السلاطين 


تحمدياعيدي 
ويا قائد الغيدٍ 
وياابن الصناديد 
وهبتك ترشيدي 


ولحظك في كل الأحايين 


سألتٌ الرشا قبله 
لأشفي بها عله 
و ة 
بقدٌ وقد ضله 


-١65؟2-‎ 


بالمال 


احلال 


د ومثال ما جاء دوره على ستة أقسمة : 


افع النقور بشكر الصائمينا وصحوالمفطرينا 
ألا بأبي شرابٌ تطوفٌ به كؤوس 
ثناياه الحجابٌ ناه يدري 
وقد عبث الشبابٌ بأء لاف ّ , 0 

يعتقها الفتور فيشفق أن يكونا فطع . لبن 


لقد نشط الخليع الى تلك المنات 


ركوط الاري درانك من نباتٍ 
وطرزت الربوعٌ تجادف نياك 

بر قد انفجرت عيونا تسر الناظرينا 
لكر ايمرا له في المجد شان 
فقلدهاامورا 2 يضيق بها الزْمانٌَ 


تف بول لتر وأمن المؤمنينا 


شرل كت 


إليهاياعل فأنت لها زعيم 
فليس ها ولي سواك ولا حميم 
فأنت ....«"» وذو الملك العظيم 
فكم دل الغرور اليها آخرينا فجاؤوا آخرينا 
تقر لك الاماره لأنك من ذويها 
وانجاب الاداره تكون كمجتليها 
كأن الملك داره وأنت البدر فيها 


بأعواد السرير طربن فيتثنينا كما كانت غصونا 


أمرت عل البرايا فكنْ كأبيك امر 


وصرّفت المنايا كتصريف المقادر 
فنادتك السرايا وغنتك العساكر 
بالحرمة الأمير والحرمة عطينا وتم الله علينا”"» 


ه ‏ ومثال ما جاء دوره على سبعة أقسمة : موشح عبادة القزاز5" : 


بأبي عِلْقُ بالنفمسٍ عليقٌ9” 


هويت هلالا في الحسن فريدا 
أعار الغزالا الحاظاً وجيدا 


-1١6غ-‎ 


ذيول الجمال. 


بالسحر الحلال 


بنظم اللاي ١‏ قَمَهُ حى باللشم حقيقٌ 
لا أن تسربل 500 
بام #ع# اساه 2 
أردت اقبل لماه الشهيا 
فقال تمئل وبالفعر أببنا 
ومال تدلل 
بأحلى مقال. أنا أقول قوقو لَس بالل تذوقو*" 
و ومثال ما جاء دوره على ثمانية أقسمة : موشح الكميت*2 : 
نَم يا رذاذ هذي الرئ والرياض من هوا أيقاظ 
طابٌ الصبوح في حدائق الزهر 
وهبّت ريح عنبرية النشر 


يامَنْ ييوح قل لكاتم السر*" 


ما الالتذاذ وفي النفوس انقياض واللسان لظلاظ 


بي ريم راما فتلة محبَّيه 
ذر الملاما يامؤنبي فيه 
عر تشستامئق والحمال يحميه 
زار لماما فشدوت اغنيه 


ا6ه١‎ 


لنا ملاد 


فهو جِذَاذ 


مَهُ يا استاذْ 


بدر سبي 
ل 
عل صفيّ 


والزمان درع فضفاض 


يا ابن الأكارم 
تغرك الباسمٌ 
لشفاهايم 
قدك النساعم 


وعذب شوقي فياضص 


أقبل منادٌ 
نادى المناد 
رام البعاذ 


غصن ميلا 


لا يريك هذا الاعراض 


والسهام ألحاظ 
فعل الوالي 
في سمائه عالي 
ثابتٌ على حال 

للعلوم حقاظ 


الع الأسنى 
الى ليوو 
بالوصال قد جنا 
ودئل القع 


والزفير قياظ 


فوق مثنى عطفه 
إذ يقول لإلفهٍ 
هَل نأ الى عطفه ‏ 
يستقل في حقفهٍ 


الحبيبٌ مغتاطة»* 


ز ‏ ومثال ما جاء دوره على تسعة أقسمة : موشح أي بكر بن عيسى الداني 


ما لاعتساف البيدٌ 
يا ناقفتي الكوما 
واستعملي العوما 
لثلها صيخود 
مَنْ أسكن الظلفا 
حتى انتضت حرفا 
و فتييت وصفا 
فأثمر الاملود 
دع ذكرك الأياد 
٠‏ وامدح بي عباد 


مؤيد الأجناد 


حاز العلا والجود 


إلا المهاري القودٌ 
فليس من أمواه 
مادام من أهواه 
ذخحرت من قيفوذ 
حومإنة الدرَاج 
يوحي به الادلاج 
من جنح ليل داج 
والمنزل الطاسم 
أعني أبا القاسم 


ملك على الحاكم 


عن الجدود الصيدٌ 


1١6م4‎ 


(4ك)اء 
ذرها تحد 
واطو اليبابٌ 


إل السرابث 
نائي القبابٌ 


لا غرو أن بارى 
واقتاد جرارا 
ليث اذا سارا 


ليغن ضرب الحيدٌ 


قد أرخ الرخام 
ماحاكه النظام 


ياحبذا الالهام : 


في الجود والأفضالٌ 
تصيقة إد قال 


ماحاكه داوود 


درا ومرجانا 
منه وإنْ كانا 


والمجد والتمهيدٌ 


"ما تألّف قفله من أربعة أقسمة : ٠‏ 
جاء دوره على ثلاثة » وأربعة » وستة » وسبعة . وثمانية » وتسعة أقسمة : 
أ - فمثال ما جاء دوره على ثلاثة أقسمة : 
موشح ابن موهد الشاطبي9" : 


أماطريت الى الحميًا 
والبدر في عقب الشريا 


خحذها على رغم العذول 
والهبر كالسيف الصقيلٍ 


د 08أهس 2 


للمعتمد 


والليل مملود الرواقٍ 


على رياضٍ فاح ريا , ولاح مصقول التراقي 
تلك المنى يا صاحبيا لا ملك مصرّ مع العراقٍ 


قد كنت أصبو الى الرحيق 
بقهوةٍ من لذيذ الريقٍ 


أنا الذي صدت قبيًا طاوي الحشا حُلْرَ العناق 
تسقى مراشفه شهيًا من مسشكر عذب المذاق 


يامَنْ لحاولك التفنيدٌ 
جى؛ لعرّة لا تبيدٌ 


ع 


يمن أحبٌ القربٌ إليَا كيف السبيل الى التلاقي 
لقد لقيتٌ الملوت حيّا ما بين نأيك واشتياقي 


مَنْ لي فوق ماأقولُ 
فاالى وصله سبيل 
أحببٌ به أحببٌ اليا ظبياًيُروْع بالفراقي 


طَلْقَ الاسرّة والمحيًّا كالظبي مكحول الماقي 


56 


مَنْ لي يمن أهوى ومَّنْ لي 
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يامَنْ هويثٌ أبقى عليًا كا أنا عليك باقى”” 


ب ومثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة ' موشح أبي بكر يحيى السرقسطي "١‏ : 


خَدّت ذوارف دمعى خحدّي فالعين تسهر 
وفي الجوانح نارٌالوجد ظلث تلسبعسر 


يامّنْيبيت خلي القلب 
اكففٌ فبي من ذوات الغلب 


هوى الوصال وتبوى صدّي ظلا وتنفر 
مني وتخلفني و في الوعد فكيف أصبر 


أككد 
عروض اللوشحات الاندلسية ' 


ولم أكنْ لجوائي مبدي لولا تحدر 


م 


في أدمعٌ مثل العمّدٍ اذا تنير 
ما ضرٌ لو نال حُلْرَ الرشفٍ 


سأروم ودوك الورد للحظ خنجر 
حتى استباح رياض الخد باللثم محجر 


بالله يامنيةالعشاقٍ 
وطلعة البدر في الاشراق 
جودي على دائم الأشواق 
برشف ذاك اللمى الدرياق 
ريق يبردنار الوقدٍ من غر جوهر 
الخمر فيه وعرف الند مازج سكَر 


وظبيةٍ من ظباء الأنس, 
٠‏ حديثها جالبٌ للأنس 
أعارت الحسن ضوء الشمسٍ 
تدعو . صبياً لما أن يمسي 


ككلم 


أما تجى يا صبئْ عندي ذا اليوم تفطر 
نوفيك جمالي ونبديك نهدي ولا نقصر0”" 


ج - ومثال ما جاء دوره على ستة أقسمة : موشح ابن خاتمة الأنصاري9”© : 
يا نيما قد هبٌ من نَجَدٍ وسرى بالخيام 
بحياةالهموى على العتب كيف بدر التمام 


كيف بدرٌ التمام حدَنْني بالروض يا نسيم 


هل حضني مكابية عي أم هواه مقيم 
وعليم الغيوب لا أثني عنه وذي الكريم 


وانكورت فتوق وسفة اسورد عبراتٌ الغمامٌ 
فكت عاطق الصضث لغناء الحمام 
لغناءالحمامٌُ في قلبي رقةٌ وتفعيول 
ذكَرئني معاهد القَرّب والزمان الوَصُولُ 
إن تحليامُنايّ عن حبي إنني لا أحول 
كيف يسلو عن ذلك العهد واله مستهام 
حاش لله يامُنى قلبي لست أنسى الذمامُ 
كيف أنسى الذمامّ فالحر مَنْ يُراعي العهود 


3 


مالَنْ خان في الموى عُذْرٌ لو براه الصدودٌ 
أ أهمن حبّه هجر عن قريب يوذ 


إنها لذ موردٌ الود بقليل الغرامٌ 
وحلتٌ عنه نشوة الصّبٍّ بسماع الملام 


فدع اللوم أنني مُضْمِىئْ لا أعي ما تقول 
صاد قلبي عُرَيَلُ ألمئ صائدٌ للعقولٌ 


لاح كالبدر ليلة السَعْدٍ سافراً عن لثِامْ 
وانثنى عن منعم رطب فاستفرٌ الأنام 


استفرٌ الأنامٌم مسراه بفنون الفتون 
شَادنُ مذ عدمت رؤياه حشو صدري شجون 


ظلتث أشدو شوقاً للقياه 00 صادحات الغصولٌ : 


يا حماماًشداعلى الرندٍ بالنبي يا حمامْ 
إنْ خطرت على ديارٌ جبي خصّها بالسلاة" : 
د ومثال ماجاء دوره على سبعة أقسمة : موشح ابن حائة الأنصاري”*”» : 


كا ل 


* 02-3956 


من صرف الخمور 


هل للرضا سبيل 


كم ذا النوى الطويل 


وذا التجنى 


ه ‏ ومثال ما جاء دوره على ثمانية أقسمة . 
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اذا 
فناافيا] 


موشح أبي القاسم | الاك لحن : 


والرقيبٌ في غفله”" 
قائلاً بلا مهله 


صِلْنِ وسَلَني 


يا كل حسنٍ 


ياظالمي ما أعدلك 
أنا الذي أشتكي الظلا 


خحذوا جفونيٍ 
وطالبوني 
وحلفوني 


هذي ديوني 


هذا جزاء مَنْ كعك 
وا حال من :قارف الدلنا 


-/ا1ا- 


عن تفصيل ذي الجمله 


ومن خنورك العدلٌ 


وفيه لك الفضلٌ 


بالدموع والسَهدٌ 
وكرام ايعاد 
هل هويت من أحد 
لا تنقضي مدى الأيد 
واستفرّه الحبل 
وأفضى به الجهل 


كيف يرتضي حال 
مذ جرى على بال 
أدبرثت باققِال 


كيف الحالُ والأهل 
قرار ولا شمل 


بن 1 مشل صفحة البدرٍ 
حر وفي ليس يرتضي هجري 
عِلْقُ سني 2 فرق الأنجم الزهر 
يزهو الندي من سئناأه في الغبر 


مواسالت عن كلك ذكره لم يرل يغلو 
من شاء فقَلْيَصِفٍ الما بماشاء فليغلو 


قل كيف يحمئ الوصال عن مشلي 
وكنت قدّما قد رغبت في وصلي 
ف لتهننا مَدّدتك بالقعل 


قل لي قبل نقتلك سروالك اش خلو 
الخليل الجديدٌامًا كان القديمٌ خَلوه”» 


و ومثال ما جاء دوره على تسعة أقسمة . وهو قليل : موشح ابن بقي 


إلظ © 


عن قال وقيل وذا المهوى”» 
من نار الغليلٌ يما كوى 
بذكر الخليل على النوى 


ويا عاذلي ماذكري له غي 


فك 


ياقاطعتا 
أتدر ي متىق 


بهذا السهادٌ سه 
أدنيت الفواد لحتفه 


فويه حل 


فأيّ مني أيّ 


يثني ميت حي 


يرثي من وجيبي ويشفق 
غزالكم بي يرمق 


دعوت عللى من أهوى وقلبي عسقول لا 
فقلت الى كم أبلى بحبي ادن اه 


ان تثني لديّ سريعاً بلا لي 
يناس لعيدة من سهده شذا الى ناظري 
ْ إن 
أذا الليل جنْ أكاد لحزني به اجن 
واثني الشجن والكربة عني ببنتٍ دن 


وأسأل من عندي أن يغني على اللسنْ 


وجالس كريٌ من مرت لطري 
عارف كل مني اتشدد بالله كفرعي“ 
؛ ‏ ما تألف قفله من خمسة أقسمة » وهو قليل » جاء دوره على أربعة » وستة ع 
وثمانية أقسمة : 
أ فمثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة . موشح أبي بكر الداني9) 7 
طل النجيع ‏ وفل الأسر غرب 0 
وكان منتضاه الدهر وما تقلد 
متعيدرا على ما قضه الله 
حط المؤيد من علياه 
وعطل الملك من مرآه 
أففول شونا ال <«تشتياء 


كعات 


أن الطلوع فلميابدر بالجو أربد 
وعد بشارقة يا فجر فالعود أحمد 


عاتاكن عو بي عبحاد 
حدا هم في ذكرهم حاد 
فالبيت بيت بلا عماد 
. ومالنابعدهممن هاد 


أين اللذان همافي اللحد 
أين القرابة زين العقد 
ول الجميعغ وول الصبرٌ فليمس يوجد 
من ذا وذلك إليا دك وجدٌ تجدّد 

وصار ما أبرموه لللنقض 

كانوا اذا ما مشوا في الأرض 


1171١- 


أحيا الربيع وجاء الزهر فيها منضد 
وسال فوق رباها بحر من دون عسجد 


جيش كريم محاه الدهر 
أبكيهم ما تراخى العمر 


قفصر مشيبد وروض صر 
وربما قال فيه الشعر 


كن ادن كت ال تسل الزين 


1 
ولم يبق سرور يأسر كن عمد 


ب ومثال ما جاء دوره على ستة أقسمة : موشح ابن خاتمة الأنصاري229 : 


يا مصباح قد أخجل الإصباح 
هل تلتاح يا بدر أو ترتاح لذي ود ؟ 
مراكا البدر بالسَعَدٍ 
لماكا الخمر بالشهد 
ريًاكا القطر بالندٌ 
لا تفاح كريقك النفاح 
الفواح يروح الأرواخح . من الوجد 


1 72- 


يا صاح لا تعد 
ينبنه الوجدٌ 
عي هوالرشدٌ 


كبر تالاح 
ما أعجم الإفصاح 
حو 
روض الحيا الساجم 
شكواي يا ظالم ؟ 


هل منك لي لماح 
والروح لي والراح 


قد ذل جانيها 
قد ضلٌ رائيها 
قد جل باريها 


يحوكها المُدّاحُ 
جمالك الوضاحٌ 


سُوْنِي وما أحلاه 


١7” 


بذا الرشد ؟ 


ولا تجدي 


قيلت في ثغرمَنْ أهواة 
فقلت إِذْ فاح لي رياه 


ذا نِّ فاح راح هوت أو تَفَاحُ 
جي اعمل أ وما أطيبك يا آخ ' على كيدي 9 


اج - ومثال ما جاء دوره على ثمانية أقسمة : موشح الأعمى التطيلي*» : 
ما للفؤاد ما له لم يثنه هَوْلُ الصدود عن رشأ أحور 
لمارأى ذل العبيذدٌ تاه واستكبر 


أسداوي مسنسنا. .وماعرقةكتين 
ياشادناً قريعا احللٌ كناس قلبي 


فالموت لا محالة يعذب لي عند الورودٌ وهو بي أجدر 
لامي . :65 الحسود سعيه تبصر 


هيهات كيال أو يُعتدئ عليها 
وذوقاة اكتففال من سحر مقلتيها 
وقد مشى التجبال حتى انتهى اليها . 
وصقت الحجال منها وما لديها ! 


كالطود في جلالة 


ينمي الى سلالة 


لله أي دنيا 
يسفى العفاة سفيا 
الأروعغ المحيًّا 


بقرب من احِبٌ 
وللنوال سَحَُبٌ 
فيا يجحافُ جَدْبُ 


6 بي 


كالبحر في اشراف بنود 


كالروض بدي من بعيدٌ 


اجا الوق 
قد حلك العلي 
فجدك القسري 


من أشرف القضاة 
بالحلم ' والآناةٍ 
وأنت في الحياة 
مقابل العداة 


قد ورئوا عن الجدود 


هم الدراري في السعود 


وظبيةٍ تهاب 
وحوها الشبابٌ 
اذا دعت تاب 
تقلت عجن انوا 


- 1١/6 


ضراغم العرينٍ 
والطيب في كمين 
من شدةٍ ولين 


قُمَيكِ يا غزالة 


اذا بدا فخر الجنود 


© ما تألف قفله من ستة أقسمة : 
جاء دوره على أربعة » وستة » وتسعة » وائني عشر قسي] : 
أ فمثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة : الموشح”" : 


باكر الى الخمر 
فالعمر في خَسْرٍ 


فك عا اللو 
وساحر الطرفب 
فسقيني 

فهاتها ‏ صرفا 
والعك احكت وضنا 
ع 

رشا هوالنبل 
والمسك والعرفٌ 
لمارأى فيه 


ا 


وا مله اث الزهرا0؛» 
إن لم يكن سكرا 


فو عقف الاتزايل 
مساعد الجلاس 


بنت الزراجين 


ياذا الرشا الأحور 
من حدك الأقمر 
والعدل بين الناس 
من نفحة الأنفاس 
عن مسك دارين 


نَذْلُ من العذل, 
ميلاً الى وَصَلِ 


كيف تغدر 


8 
وخذده أسمر 


وَإتًا العذّل 
رضابه يشفي 
فهلونٍ 


الطر ف في الفتكِ 
والعرّ في الملكِ 
يحاية الكل 


يثني على الحقفب 
من اللين 


فيا به من باس 
ويكثر الايناس. 
لست بمغبونٍ 
أقار.. . معو 


خوط القنا المياس 
مثل قضيب الآس 
ينقد عَنْ لذن 


يع ##رااس 


باحثٌ بها الشكوئ عدا ٠‏ الشضه 


فاترك كلام الناس 
مثل الشرابٌ في الكاس 
كيما .- لب (50؛) 


أنت المنى تحلو 
وادخل معي إلفي 
يآكنوني 


ب - ومثال ما جاء دوره على ستة أقسمة : موشح أبي عامر بن يئق” 8 


لي لوجدٍ أثارٌ 


تأججت منه نار 


هبّت بهاريح الجوا إعصارا 


- ١الا/-‎ 


خني اشر أن راض با يقضي بهٍ 
أقضي فلن ينثني بالبعد عن تقريبه 
عذب وإن شفنى قال بتعذيبه 


لغن خلعت العذاز فقد أقمت الملام 
أبانها في عذار خطت بها أيدي الهوى 


لله يوم الحمى إذ وصل سعدي مسعدي 


لا ورْد إلا اللمئ احببٌ به من موردٍ 
ناك وجوه “النكراك النهد 


حيث الليالي قصارٌ ٠‏ تخالما عند التمام 

شطت وشطٌ المزاز لنا أجترا ارق 
يانوا وإفٍ عل ماعهدوا ميتحولق 
فلب سل منديلة بالبعد عمن يعشقٌ 
كأنهم بالقلى نجوم ليل تشرق 

عهدي بهم والقطار تجري بهم تحت الظلام 

مآ ان طمن سرار نأوا فأدنوا للشوى 
إليه مني الوفا 2 للا أبتغي خلا سواه 
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أعذارا 
أسطارا 


أبيخانا 
بادا 


أقمارا 
أعمارا 


ولا ابيح الصفا إلا أبا عبدالاله 


سليل مَنّ بالصفا أجاب ربي إِنْ دعاه 
فقل مقيض بحار كفيه لا جود الغمامُ 
كم تين أجار أعطى فأفنى ما حوى 

يا بطشة أطلعث أقمارها بالمغرب 

لله ما أبدعت من كل حسن مغرب 

سلالة جمعت فيها سجايا يعرب 
سحبان فيهم يجحار أجروا ينابيع الكلامٌ 
فلليراع افتخار يوغل صمر :اللا 

يا نخبة الحاج لا عدمت ما أوليتة 

كم منزل أمحلا بالجود قد أمرعتة 

يا قاصداأملا بلغت ماأملتهة 
عرَّجٌ بسبتة دارٌ ضمت على جيد الكرامْ 
وأطلعت للفخار لمن بمشواهاثوى 


اكثارا 
إيثارا 


أسحارا 
إكبارا 


أزرانا 


أنوارا 


ج - ومثال ما جاء دوره على تسعة أقسمة : موشح لسان الدين بن الخطيب”“© : 


قد قامت الحجة فليعذر العاذر فالعذل لا يجدي 


د كلاا- 


وشقوة الخاطرٌ 


أو شعت شئت يا صاح 


فليتقصر اللاحي 


وسنان عن ساهرٌ 
مُبِرًأ الناظر 


فا كان بتَاشَين 
مسرحة العين 


وشذدة الوجد 


حدّث عن العنقا 
عمَنْ شكا العشقا 
ببعض ما ألقى 


ل يبْلَ بالصَدٌ 
عن حالة السهدٍ 


فلم أَطق صبرا 
قد واصل الحجرا 
قد أجل البدرا 


وثئافث العفنين 
في الجر والعبدٍ 


يا دافع البلوى 
مَنْ أعلن الشكوئ 
ويعان النجوى 


للعلم الفرد 


مَبِلَغْ القطٌّ ا 


قراف يتنا 
همي فلا يرقى 


والعروة الوثقى 


ومُطفىء النائر 
والباذخ الفاخر 


الى أعاديه 


بالعسكر الزاخر 
والصارم الباتر 


في رفعة القَذَرِ 
والخلق: البر 


موّيد الأمر 


فالقمر الزاهر 
في العارض الماطر 


والشرط والثنيا 
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ضللت كاهائم 
حسوة أبي سام 
وقامع الظالم 


وموضح الرشد 
بالأب واللحد 


مِن رجعة الطرفا 
إن شاهد الزخفا 
يصادم الحتفاً 


قد ماج بالجردٍ 
والحلق السرّدٍ 


والمنصب الأسمئ 
والسيرة الر حمى 
مله المرمئ 


إنْ جادَ بالرفدٍ 


دأباً يُنافيها 


دولته اخقصا 


بدائع البهعجه 


لقالت الدنيا 
تأنق العليا 


وراحة القلب وبغية الناظر 


د.. ومثال ما جاء دوره على اثني عشر قسيما » وهو قليل : 


موشح ابن بقي9” : 
بابي ظبى حمى تكنفه 1 غيل 5» 
مذهبي رشفٌ لمى قرقفه التلسييل 
يستبي قلبي بما يعطفه إذ يميل 

ذو اعتدال يُعزى الى ذي نعمة ثابت 

في ظلال تحت حللى قطر الندى بائت 

بدر تم شمس ضحى غصن نقا مسك شم 

ماأتم ما أوضحا ما أورقا ما أنم 

لا جرم من لمحا قد عشما قد حرم 
فالخيال ماقد خلا من رين ناتيت 
والوصالٌ ماقدعلا من نفس + افكت 

در فقكور ذو غنج ذو مرشف ألعس 


مان تميكيتا 
لد نينا 


وجنة الخلد 
في ذلك الحدٌ 


العببير في أرج والحسن فى 


.وه 7 ملبس 
يسار وجد شج ذي دنفب 5-2 
7 0 حو ارا انطق عن صامتٌ 
وغزال لوق مقلها الحظ عن بننافيت 
ور برء الصدى ان يردوا 5 
0 عدادي ان يجدوا وجسده 
انظروا محمدا واتكدوا 16 
فهلال إن يتجل عز عن الناعت 
9 ع بر ثقئ القانتُ 
قاد 
3 اتا من قد غدا فخ افد 
واصلٍ كنت فما ا نا ا 
0 مستفه| جيش الردا م عدا 
: يكواك عن مبتلل ينحت في صامتٌ 
ن ينال ما أماله والآمن الشامتٌ 
كم يميه وكم وكم يأى الجوى ان يحول 


قلت فيه والحسن لم ترف سو ما أقول 


الجمال وقفكث على ظبي بني ثابثٌ 

لا زقآل في الحبّ لا عن عهده الثابت 
؟ - ما تألف قفله من سبعة أقسمة . وهو نادر : جاء دوره على اثني عشر قسيها : 
ومثاله موشح ابن سهل الاشبيلي9» : 


كم أعيا بحرب أعزل ويسبي جيش اصطباري 
سفاك تزهيه القلاده قدير بلا اقتدار 


الطرفٌ بالنور قاصر عن ربرب تلك المقاصر 
...8 ك ٠.‏ 5 9 
بها خواطر وتتعب فيها خواطر 

الحتفث غرور فاتر لا أرهبٌ غرارٌ باترٌ 


ولقيا ذي الغنج أقتل للبت من ذي الغرار 
عيناك فيها زياده اعيتٌ ماضى الشفار 
بي أهيفٌ كالخصن تثنيه ريحانٍ صبا وسْكُرٌ 
هل يرشفٌ مُقبّل فيه وردان شهدٌ وحمر 
لو أسعنفٌ موسى محبيه أرواني والشوق حمر 
من سُقيا ذاك المقبل العلْبٍ ومْنْ يماري 


مسواك مقيول الشهاده يروي عن ري الاوار 
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أفادا ماء الشجونُ 
قد زادا على الغصونٌ 


والظبيا بالنطق أجل 


ولاك 0 حسنك السياده 
كم تصرمٌ 0 ففوت لقياك 
لو ترسم يصبح جدواك 
أهواك وال هوى عباده 
أستدنيه حبَاً فيرخ 
بادي التيه كالمهر يمرح 


الله يا طيراً مدلل 
إياك تحرك القلاده 


من صدري 


بالخصر 


حلو المراشف 
وبالسوالف 
وبالمعاطف 


ولا مباري 
على القضب والدراري 


وسْطٌ القفارٍ 


رمي صخيرة داري« 


ما تألّف قفله من ثمانية أقسمة , وهو قليل : جاء دوره على أربعة » وستة » 


وثمانية » وعشرة أقسمة : 


ه1١4886‎ 


1 فمثال ما جاء دوره على أربعة أقسمة : 


بد ليل 


ولا يزال 


فنا انعد إل" فرت وام 
على رياض الأقاح 
لولا هضيم الوشساح 
اذا أسا في الصباح 


افو مقرل ماللشمولٌ 


نما أباد القلوبا 
با عق رذ وها 
وينا لئاه المكتشيبا 


في كل حال يرجوالوصالٌ 


ب - ومثال ما جاء دوره على ستة أقسمة : 
موشح ابن خاتمة الأنصاري”» 5 


حىّ على الانس حيّا 2 «ابتدارٌ العقار 


ولترتشفها 


كالشهابث في التهابٌ 


ك4 


لُطمّت خذّي 


5 2 مم د 
صمه بردي 


فيه عن عهدي 


من راحتي بر 


عطريّة النشرٍ 


أما ترى الليل حائر 
وطالع الشهب غائر 
وعنبر الدجن عاطسر 


ومال سِربٌ الثريًا ِذْ أناز 
والأرض تعبق ريا والسحابٌ 
هذا زمان الر بيع 
ترئمت بالبديع 
ونم عندالهجوم 


والروض طلقٌ المحيًا والبهار 
والورد كالخود حيّا ‏ الصحابٌ 


وافترٌ ثخر الأزاهر 
وناظر النور ناظسر 
ومعطف القضب ناضر 


فآجلّ المدام عليّا 2 بالكباز 
هيهات يا عاذليا لامتات 


َم هاتهاسرتياه 


. في انسكابث 


قد تاه خوف افتضاح 
تذكيه نار الصباح 


للنهار طليعة الفجر 
على ربا الزهر 


قد ملا الافق نوره 
على الغصون طيورة 


للناشقين عبيرة 
كالنضارٌ قد خف بالدرٌ 
عَن نقاب بروده الخضر 


للطل عن صرف راح 
اللى اإبتسام الأقام. 
تثنيه أيدي الرياح 


لا تداز في العشق والخمر 
فالصوابُ 2 . سكري مع العمْرٍ 


كالغصن في لين قذه 


 كمال-‎ 


والصبح في نور مراأة_ 


الشمس تعشق لقيساه 


يا لائمي فيه غيا لا اعتذار 
قد جتتَ شيئاً فريًا ‏ في عتاب 


هذي دموعي هوامر 


ياقلب مالك حائر 
ذبُ نذرمَنْ صالْ عليًا بشفار 
صَحْبٌ الصفات البهيا والثيابٌ 


ج ‏ ومثال ما جاء دوره على سبعة أقسمة : 


موشح ابن اللبانة الداني9* : 


لهاي بدمع نم 


والروض في ورد خده 
#ل مه 


فالعذارٌ قد قام بِالعَذْرِ ٠‏ 


قد عِيل بالوجد صبري 
مابين بين وهصجر 


هوى لمن 8 تدري 


احورار جفون ذب نذري 
العجاب 20 الكوكبالدرّي”» 


وقد سرى أرقم على عندم 


من السحر لقعهل أبطال. 


أفدي وان يتم فقي عه 
من الدرٌ راحي وسلسالي 


الحسنْ موقوفٌ 
والأمر مصروفٌ 
عبدك مشغوفٌ 


أومنك أن ترحمٌ وان حرم 


كالبدر في التم 
مستعذب اللثم 
يدمئ من الوهم 


مع الأنباط 
كصاحب الطور 


في قد خيزور 
في دعص كافور 


ثنايافم 


وقد حم 


جيش من الزنحج 


وقد نم 


على أسماط ١‏ عطريةالفلج 


عليك يا أحمذ 
إليك يا أغيدٌ 
فيك ومستعبدٌ 
يا مخرم 
بعيد الشاطي 
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إذا يسقم 


وغادة تبدو 
ل 


أمالمها الِدٌُ 
أوراقها البردٌ 


باتت وهي تشدو 
حُبيِي اعزم وقم واهجم 
الى صدري وقم بخلخالي 


د ومثال ماجاء دوره على ثمانية أقسمة : 


موشح ابن حزمون”" : 


ياعين بكي السراج 


الأزهرا 
وكان نعم الر تاجح 


فكسرا 


من آل سعدٍ أغر 
والمشرفيٌ الذكر 
شق الصفوفٌ وكر 


على الورى 
بلا افترا 


لوأنه منعاح 
عادتٌ لنا الأفراح 


كالبدر في السعد 
في غصن رين 
أينع بالورد 


قبل فم وجي وانضّمْ 
الى أقراطي2 قداشتغل زوجي" 
الئيّرا اللامع 
كن قر مدامع 
مثل الشهاب الْمتَقِدْ 
عليه لا إِنْ فْقِدْ 
والسمهريّ المطرد 
على العدو متقدٌ 
من الثرى أو راجع 
ولا امترا تضاجع 


نضا لباس الزرد وخاض موج الفيلق 
ول يَرَعَهُ عَدَدْ ذاك الخميس الأزرق 
2 


والحور يلثم د أدهه الممزق 
وكان ذاك الأسد في كل خيل يلتقي 


اذا رأى الأعلاج وكبّرا ثم انبرى امع 
رأيتهم كالدجاج مُنفرا وسْط العرا الواسمٌ 
خيولم في بروج من الحديد الأخضر 
سلكت منها فجاجٌ 2 فلاترئ إلا القرئ بلاقع 
والخيل تحت العجاح لها انبرا وللبُرى قعاقعٌ 
عهدي بتلك الجهات أرى اموي ان اق 
ياحادي الركب هات حَدّث لنا بمرسية 
أودى أبو الحملات ياونيحها بلنسية 
في طاعة الله مات حاشا له انْ يعصيّه 
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مضى بنفس تهاج مُصبرا مُصَطبرا وطائع 
وباعها في الهياج لقد درى ماذا اشترى ذا البائغ 
ماء المدامع صاب عليك أولى. أنْ يجوذ 
سقى البرية صابٌ رُرْءٌ أحلّك في اللحود 
فكل خلق أصابٌ إلا النصارى واليهودٌ. 
ناديتٌ قلبامُصِاب 2 جُري على الميْتِ العهوذ 


ياقلبي المهتاج تصبرا زان الثرى مدافع 
ابن أبي | لحجاجح فهل ترى لما جرى مدافع 


ه ‏ ومثال ما جاء دوره على عشرة أقسمة ,» وهو نادر : 

موشح عبادة القزاز5”" : 
كم في قدود البانٌ تحت اللممْ فخ المي عواط 
بأغل2 وبنان مثل العنم ل تيسن لعاط 


هُنّ الظباءٌ السمْسٌ قنيصهنٌٌ الضيغم 
ما إن لما من كنس إل القلوب اليم 
القرب منها عرس والبعد عنها ماتم 
تلك الشفاه اللعس يحيى بين المغرم 
ها لحاظ نْعْس ترنو الى مَنْ يسقم 
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بأعين الغزلان وتبتسم 
قضى ها الغيراف ١‏ أن تكن 


أهوى رشأ ساحراً 
فد مسخت طائراً 
و يزل سادراً 
نا هنذا قادرا 
يا حاكياً جائراً 


خف سطرة الرحمنْ 
يا ويح مَنْ شُوٌقا 
قضى بأنْ يُغرقا 
ظلاً وأن يخفقا 
كأفا عشلقا 


الى بنود الشوان عدواك ثم 


أما تراها مدولٌ 
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اذا حكم 


0 الأسماط 
3 الأنياط 


هسوأه لي ماآقدّله 
ألخَاظةُ لبي وَلَّه 
مال شرع د عله 
غدا قليل المعدله 
ظلمت مَنّ لاذنب له 


يستتصر 00 ياماطي 


الى حب قد سلا" 
بالدمع مَنْ قد أعملا 
مئلة الفؤاد المبتلى 
منه على تلك الطلى 


:من ذا الذي أهدى الى 


فلتظر في الشاطي 
حر أقراطي 


عروض الموشحات الاندلسية 


في جاريات تجولٌ 
إنشاء من في المحولٌ 
سمت عل الهم طول 
إن الشريًا تقول 


ما فوق هذا مكان من الممْ 
سمت على كيوان منه القدّمْ 


ومبسم المخرصانٌ 
والبحر كالبركان 


ومهرجانٍ له 
والشاط قد له 
مُركبّاً رجله 
فقال عبد لَهُ 


مثل الحياد السابقه 

ينشي السحاب الوادقه 
منها فروع باسقة 

وإنهبا ‏ لصادقه 


فيه يرى 7 

والمشتري مُواطي 
معاد للسسيلين 
بالفتح والنصر المبين 
منها صياح المنذرين 
الى بلاد المشركين 
بمثل أشفار الحفونٌ 


كأسطر الأمشاط 


ما أملح المهرجان 
والفلك كالعقبان 


8 - ماتألف قفله من تسعة أقسمة . وهو نادر : ومثاله 


رمل ينم 
والمعتصم 


كالعنبر المواطي 
موشح ابن بقي ؛ وقد 


جاءت أدواره متألفة من ستة أقسمة9© : 


دَعْنى اباكرٌ راحاً كمسفوح النجيع 60 

والزوض زاهر 202 نجممه ذات طلوعٌ 

وأيّ زاهر . أجمل من زهر الربيع 

هلال نسيل عذبٌ زلالُ 
روسن :نال ناهيك حال والغزال 
فينا مال ما زال ذا الجمال 

مهلا ياصد فقد تجاوزت المقدارٌ 

زفه' أزد ملكتهُ قلبي فجارٌ 

ولاح الخد منه فأحجل الأقمار 
ونال بالآمال قافٌ ودال 
له اعتدالٌ وبي اعتلال فهل يدال 
يا قوم وال قتَالُ في اعتلال 


تجري الكرام على مدى أبي اسحقٌ 


رفس هتراهم صعب على السباقٌ 
فزُياغلامٌ 2 من الكهول باللحاقٌ 
اقبالٌ واقتبال يثنى الليال 
وهي لآل فلوينال ٠‏ ذا!دالحلال 
خدٌ الكمال اذا نال ثم اختال 
تبريز محدك با من عل قد انثنى 
وأهل حمدك أن أقيموا فنحن منا 
لازال فياتصال ‏ حتىيُقال 
ليث الغزالٌ صِوَالُ بالأبطال 
الحبٌ 6 م قدرهة ألا العقولٌ 
لاايسعفسيٌ 8 لآ وييديه النحولٌ 
تسرى تسر عوائلي بما أقولٌ 
عُذَالُ يا عُذَالُ قلتم محال 
متم ضلالٌ لت يشال عن ذا الغزالٌ 
من شاء قال فالبالٌ يلال 
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ثانيا : عدد الفقر بين الأقفال والأدوار في الموشح الواحد 


الفقرة : هى الحزء الواحد من أجزاء القفل أوالدور , المتألف من قافية واحدة 
وقون واعلد قيراء أكان متألفا من قسيم واحد أو عدة أقسمة . وقد تتفق أقسمة الفقرة 
الواحدة بالوزن دون القافية . 
ولا تأتي الفقرة ة متألفة من قسيم واحد إلآ في القفل » أما في الدور فلا يجوز ان ترد 
الفقرة متألفة من أقل من قسيمين . 
وأقل الفقر عددا في الأقفال اثنتان » وفي الأدوار واحدة » وقد يصل عدد الفقر في 
الأقفال الى تسع ٠‏ وهو عدد نادر , أما في الأدوار فلم يزد عدد الفقر على اربع 1 
ويمكن تمثيل ذلك با يأتي تفصيلا : 
١‏ -ما تركب قفله من فقرتين : 
جاءت أدواره على فقرة واحدة . وفقرتين » وثلاث فقر . 
أ فمثال ما جاءت أدواره على فقرة واحدة : 
موشح ابن حنون99 : 
أبى أن جود بالسلام فكيف يجود اومان 
مسن كانت تحية الوداع منه قَبلة عند الزوال 


نشدت الحين 

أثاب اليه أو تجنى 

يروقك منظراً وحسنا 
كالغصن النضير في القوام. كالبدر المثير في الكمالٌ 
يروعك وهوفي ارتياع كالليث المصور كالغزال 


دلاةقأاه 


وقد أخذتٌ فيه الشمولٌ 


فجاء بزورة بخيل 


أق 1 . في المدام كالغصن هفتٌ به الشمالٌ 
يشي بين ميل واص طلاع فمنهانثئاء واعتدال 


اقد 257 كء القلوث 
فسهل اهوى صعب المرام هي الشمس نيلها محال 
تلقى العيون بالشعاع فيتعفها] من أن تخال 


ألم يئِنْ أن يلين قلبك 
وتعتنقان في النام لأقنع ذلك الخيال 
مَنْ بات بذاك الاجتماع على ثقة من الليال 


تفوّق سهيا كل حين 
عكعاشكئكت سكت من يد ونين 


وتنشد في القضيتين 


ةك 


لقث ليخ عا ت رامي فلسُ يخلكُ ساعة عن قتال 
١ 1‏ بذي ١!‏ ا متاع ما تعمل أرباب لالم 
كذ وال :ناخاءك أقوازة عل فنا 
موشح الأعمى التطيلٍ هه : 
ضاحك عن حجان ينناف عو حفر 


أو نما أجذ كك 
قامَ بي وقعدٌ باطش متقذ 


كلا قلت قد قاللي أين قد 


وانثنى غصن بان ذافئتن تضر 
لاعبتة يدان تلمّبنا والتفظر 


ليس لي بك يد نخد فؤادي عَنْ يَدْ 
لم تدع لي جَلْدْ غير أني أجهذ 
مكرع من سهد واشتياقي يشهذٌ 
ما لبنتِ الدنانٌ ولذاك الشغر 
لس عيبا الامات .من ا اشر 
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ذلك 


ينان كين كيان 
رود عق انشيعان 


هل إليك سبيلٌ 
ذبث لا قليل 
اعد أن أقول 


وانقضئ' كل شان 


مساغال كك نل 
هل سوىئ حب ريم 
أنافيهأهيم 
قد رأيتك عيانْ 
بن يظول الَرْمَان 


اش عليك ساتدري 
وتجرب غيري9" 


اج ومثال ما حاءنت أدواره على ثلاث فقو : 


موشح الكميت”"” : 
يان ايا 
برحت بي كفئى 


والفكرٌ قد نفئ 


ملامي 
سقامي 
منامى 


فها أنا ألقى بيني 
والدمع أحرق جفوني 


لو تألف الظبا 
أدنت بالصبا 
ما كل مَنْ خبا يع 


من أين لي بقاء ديني 
غصن على نقأا مصونٍ 


أما بقى لمن 


نأى عن 
فبات ذا شجن : 


1 71 وراء. 
أمسى أن 


ححى يود يسن 
يقول لا بقى خديني 
هل ينفع الرقاد دوي 
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زاد في سقمي”") 
وبسرى جسمي 
وما رسمي 


قد كفاني الملام 
وحماها النوم 


تعذل الصبًا 
قد سباهاليوم 
لان طر ف ١‏ م 


عينئه حبى 
عع 
كربي 


سرة 
ع كَ : 9 


قد نأئ يا قوم 


المنايا ‏ حوم 


فككت للهوى سطورا لم تكن ثقرا 
صليت للجو 2 سعير ل زادني جمر ١‏ 
بلوت بالنوى امورا اقتضت بحرا 


'فالجفن أغرق سفيني مااستطعت العوم 


بدا لي وجه محبوبي 
فأذهب الكمدٌ وحالي حال يعقوب 
يولي جفن مكروب 


باتت مورقة جفوني لم تذق النوم 


-ما تركب قفله من ثلاث فِقّر : 

جاءت أدواره على فقرة واحدة » وفقرتين . وثلاث . وأربع : 

أ فمثال ما جاءت أدواره على فقرة واحدة : 

موشح ابن اللبانة الداني”" : 
هم بالخيال ودنْ بالوجدٍ وحثٌ الأدمع 
ار الركابُ فحال البعْد حال التفججغ 
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قلب يعذب من وجهين 
منطورل: عمد وطول بَين 
ولتسق من عبرات العين 


عهد الوصالٌ بمشل العهدٍ ذوى فاع 
صنع السحاب ١‏ 22 بروض الوردٍ أبان همع 


انْ كنت مغرى يمن تهواة 


شذا الغزال بمشل الندّ بالله 3 
من الايات رهين الود بالوعد يقنع 


برد جوى الشوق من حوبائه 
فالنارتفعل في أحشائه 
فعل المؤيد في أعدائه 
وغل كقيلة قتعصافة 


بذل النوال وصون المجدٍ فيه تجمع 


وكل صاب وكل شهدٍ 200 منهديحجرعٌ - 
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في كل حال 


من السحات 


ميل دلال 1 


وارشفٌ رضاتٌ 


مَلْكْ له في العلا آثارٌ 
هي الكوكب والأقمسار 
أدنْ مواهبه الأعمار 


سما عن ند وإنْ تطلْم 


لشمس السعْدٍ ظَنْه يوشعْ 


وغادة أغرت الأشنافا 
بطير حسن هواها عافا 
فأمنته الذي خافا 
فكان مين “شدوها إِدٌ وافى 


وَمَعَكْ نبدي طيرأً مروّعٌ 
وقبل خدّي إياك تجزغ 0 


ب - ومثال ما جاءت أدواره على فقرتين » وهو قليل : 
موشح ملك غرناطة يوسفت الثالث08 : 


يأ مَنْ رمى 


صِلْ سُدنفا 


قلبي عن سَهِمٍ لحظ مصيب 
ذا مقلة تمي دمعاا سكيب 


لم يخش ما 
ولا اشتفئ 


وبالوضيال أحنّني عدنا 
أبرى اعتلال فؤادي المضنى 


بذي لى مستعذب الظلم عذب شنيبٌ 


وكم شفا باللثم والضَمٌ قلبي الكثيبٌ 


لما رنا كالشادن الفردٍ 


ثم اتحخفقى ناديت من وجد 


يا مَنُ رمى قلبِيّ عن سَهُم 00 


ج - ومثال ما جاءت أدواره على ثلاث فقر 9 
موشح ابي بكربن زهر”" : 


يذيب صبري ولا تزال تريقٌ دمعّها الأجفانٌ 


اخت السماك شوقى اليك شديدٌ أه من قلبي 
أما هواك فشابتٌ ويزيدٌ الهوى حسبي 
على نواك أفي هناك شهيدُ معرك الحب 


عا * 1ت 


لب قريح 
ويا مشيح 
وبا نصوح 
أطلت عذله 
أي نكر 
كذا. أذوبٌ 
فرّالطَبِيبُ 


عن الصواب فريقٌ 
ان العذول حقيقٌ 


وفي الفؤاد كلوم 
الى متى تستديم 
أهدى اليك الملوم 


وما أراك تطيق 
ولا يزال الغليلٌ 


بسؤل الوصال بخيل 


قال أنت صديقٌ 
اني بذا لخليٌ 
حسن الملاح حقيرٌ 
حرب الموالي يسيرٌ 
أشكو ال هوى ويجور 
فيك الجمال الأنيقٌ 
في مقلتيك افوقٌ 
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ويا عذول 


ويا بخيل 


قباني قبله 


يا ليت شعري 


من الصدود كفاكا 
أليس تملك فاكا 


ومرٌ عني طريق 
وفي طريقي ليق 


د ومثال ما جاءت أدواره على أربع فقر : 


موشح ابن بفي 007 : 

بأبي ظبي حمى تكنفه 
مذهبي رشف لمى قرقفه 
ذي اعتدال يُعزق الى 

فق ظلال تحت ل 

ما أتم ا اضيا ما أورقا 
لا جرم من لحا قد عشقا 
فالخيالٌ ما قد نشخلا 
والوصالٌ ما قد علا 


استمع مي 
انته عبني 
جود تمحثن 
ذا الرشا الوسنان 


أملح الغزلان 


اسد غيل ”2 
السلسبيل 
إِذ ميل 
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0 . + «ظ|ا داس 


قطر الندى بائت 
مسك شم 
ما أنم 
فدرم 

من زمن فائثت 


من قد غدا 
عيا بذا 
جيش الردا 


“" 


ما أملا 


وكم وكم يأبى الجوى 
وإن حكم حكم الهوى 


والحسن لم يرض سوى 
الجمال وقفٌ على 
لا زوال في الحب لا 


* ما تركب قفله من أربع فقر : . 

جام دورط عل ققزة واتيدة مااوفقره: 
أ فمثال ما جاء دوره على فقرة واحدة : 
موشح أبي بكر الأبيض الذي منه0"9 : 


0 لذ لي تيون راخ”» 
على رياض الأقاح 
لولا همضيم الوشاح 
اذا أسا في الصباح 


أضحى يقول ماللشمول 
هت فمال عضن اعتدال 


بِرَّدْ غليل 2 صب عليللى 2 لااستحيل ‏ فيهعنعهدي 
ولا يزال في كل حال يرجو الوصال وهوفي الصدّ 


ب - ومثال ماجاء دوره على فقرتين : 


لوح . 
0 


موشح ابن الخبا 


قَدُملا ١‏ يازائراًأتئ 2 قدأكثرت لواذا فأهلاً بك أهلا 
أظا اليك ويلتا ‏ ولورأيت رذاذا ا استسقيت وبلا 


عقلي ١‏ أضحى رهين خبلٍ 
من لي عي 
خلٍ قد استحل فتلي 


ظلما فلوقدأنصتا ‏ سألناه لماذا أجاز القتل حلا 
قلبي بما طوى مكمذ 
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رحمئ ١‏ حتى الى متتى ١‏ ترضى لي بهذا فقال الحسن لم لا 


أبدى ملء الحفون حُسُنا 
أردى به فؤاداً مضنى 
أعدى علي مله جفنا 
هم فهر مصلتا ولو شاء نفاذا لأضحى الكل قتلى 
بينا طمعتٌ في وصاله 
أدن ماشثت من نواله 
0 م0 حاتت 
فيا يعشقني ذا الفتى ولا ندري لاذا ولا نقدرٌ نقلُو لانام 


اا قاط واوا 
جاء دوره على فقرة ١‏ وفقرتين : 

أ فمثال ما جاء دوره على فقرة واحدة : 
موشح الداني”» : 


طلّ النجيعٌ زرفل الأسرٌ غرب مهند 


وكان منتضاه الدهر وها تقلد: 
ميتر ا عنما ءانه 
حط المؤيد سن عليه 
وعطل الملك من مره 
أقول شوقا الى لقياه 
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أن الطلوعٌ فلم يابدرٌ بالجو أربد 
وعد شارقة يا فجر فالعود أحمد 


يا سائلي عن بني عبد 
حدا بهم في ذكرهم حددٍ 
فالبيت بيت بلاعمدٍ 
ومالنابعدهم من حددٍ 


فلي دموعٌ عليهم حمر تهل سرمد 
وطيّ ما ضمّ مني الصدر جمر توقد 


أين المؤيد قطب المجد 
أشن “المنؤنة. والحعييد 
أبن اللذان همافي اللحد 
أين القرابة زين العقد 
ولى الجميمٌ وول الصبرٌ فليس و 
من ذا وذلك إلا ذكر وجِدٌ تجدد 
أفسديهم من أنجاد محض 
وصار ما أبرموه للنقض 
كانوا اذا ما مشو في الأرض 


5 دن 


أحيا الربييعم وجاء الزهر فيها منضدٌ 
وسال فوق رباها بحر من دون عسجدٌ 


جيش كريم محاه الدهر 
أبكيهم ما تراخحى اللعتسر 
بمب مشييد وروص بتر 
وريبما قال فيه بعر 


بكى البديم ونساح القصر عل المؤيدٌ 


ولم يبق سرور يأسر بعد محمد 
ب - ومثال ما جاء دوره على فقرتين : 
موشبح ابن حائمة الأنصاري صم 5 
هل في ارتياحي الى الملاح. أو الى الشمول بأس يا عذولٌ 
فدعٌ لوم مفتونٍ 
فعشقٌ خودٍ وشرب راح إفا يلام غيري في المدام 
وني الخرد العين 
هذي عروس الرياض تجلى من رائق لوقي ف محلل 


والجوٌ بالغيم قد تحل ولاحت الشمس ين خَلَلٌ 
وخبٌ اتصفال الربيع طفلا يفيه كت الحيبا علل 
فسقّني بالكبير واملا ال “كص - لآ صل 


ك١‎ 


في ود خمصانة رداح, 


يا ظبية الحدر في لماكِ 
تيهي على البدر في سناكُ 
مَنْ كان يلحئ على هواكِ 


زيّفتٌ ما صاغه اللواحى 


عن رونق الأوجه الصباج, 


قدّها النبيلٌ 
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يناجيك من لين 
اعيذ يا ربة الوشاح. ذاك القوام من الحاق ذام 
بسورة ياسين 
تكذك إزارا عل كنقييت لوخ انه العقد لانفطر 
أي بنانٍ لها خحضيب دماء قلبي له هدر 
لولا اتقائي من الرقيب قضيهّمن لثمهٍوطرٌ 
شوقاً الى زيقها القراح, فبعنو سيل صالة سيل 
لحران محزونٍ 
مُناهُ لوعُلٌ من أقاح. راق ذا ابسامٌ يزري في اقتسامٌ 
بريا الرياحين 


أما فؤادي الشجي فالي حكم اختيار ولا له 


فوّضتٌ أمري الى الجمالر يفعل بي ما بدا له 
ملكته القلب ماآبالي أنا لَهُ آم أنالَه 
من كان يشكو سوء حال قدرضيّ الصبٌ حالة 
يدت في الحب عن سراح بردفي ثقيل كحقفب مهيل 
من أحقاف يبرينٍ 
قد هر في ملعب الرماح. قدا للحسامُ يقد الأنام 
فقد كاد يبريىق 
يامن لذي لوعةمُعنى قد ضاق بالبين فْرعَهُ 
أقّ له بالسلرٌ أ يأنبى على الصبٌّ طبغعة 
إِنّ ناسمته الرياح حنا لمعهدٍ شط رَبَعْة 
مرت بهنسمة فغبنى وفاض للبين دمعة 
ريّاكِ يا نسمة الصباح, راحة العليل من جوى الغليل 
بالله إن عْجْتِ بالبطاح, فاقصدي الخيام واقرئي السلامٌ 


ه ما تركب قفله من سبع فقر : 
وهو تادر : 
ومثاله موشح ابن سهل الاشبيلٍ وقد جاءت أدواره متألفة من أربع فقرف» : 


| 


بحرب أعزل ويسبي 

سفاك تز ل القلاده 
قديرٌ بلا اقتدار 
بالنور قساصر عن ربرب 
بها خواطر وتتعب 
غرور فاتر لا أرهب 


عيناك فيها زياده 
كالغصن تثنيه ريحانٍ 
ف ا فيه وردان 
موسى محبيه أرواني 
ذاك المقبلٌ العلب 
مسواك مقبول الشهاده 
يروي عن ري الاوارٍ 
ماء الشجون من صدري 


على الغصونٍ 


بدر الدجونٍ 


تلك المقاصر 
فيها خواطر 
غرار باتر 


ضبنا:وسكر 
شهد وخمر 
والشوق جمر 


حلو المراشففت 
وبالسوالف 
وبالمعاطفت 


بالنطق أخجل فليربي 


ولاك حسنك السيادة 
عل القضب والدراري 
ففوت لقياك ظمائي 
يصبح جدواك ارجائى 
أهواك وال هوى عبادة 


كالهر يمرح فيطغيه 
طيراً مدلل سِر بي 
إياك تحرك القلادة 


ترمي صخيرة بداري 


5 - ما تركب قفله من تسع فقرء وهو نادر : 


ومثاله موشح ابن بقى » وقد جاءت أدوارة متألفة من فقرتين م : 
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هذي الدماءً 
ليل الرجاء 


الى رواءً 


و 


زور المنام 


مس اللجام. 
حر الغرام 


هلال 
والروض حالٌ 
فينا مال 


:ونال 
له اعتدال 
يا قوم وال 


اقبال 


دعنى أباكث 
والروض زاهر 


وسبلبتال 
ناهيك حال 
ما زالٌ 


ولاح الخد 
بالآمال 


وبي اعتلال 
قَتَالْ 


تجري الكرام 

وهو مرام 

نيا غلا 
واقتبال 


ا لكاكالد 


رابا كمسفوح النجيع 0 
نجومه ذات طلوع 
أجمل من زهر الربيع 


عذب زلال 
والغزال 


ذا حمال 


فقد تجاوزت المقدار 
ملكته قلبي فجار 
منه فأخجل الأقمار 


قاف ودالٌ 


فهل يدالٌ 
في اغتلال 


صعب على السباقٌ 
من الكهول باللحاقٌ 


يثنى الليال 


وهي لآل فلو ينال ذاك الهلا 


حدّ الكمالٌ اذا نال ثم اخحتال 
تبريز مجدك يامن عل قد أثنى 

وأهل حمدك أن أقيموا فنحن منا 

في يمن سعدك نال الجميع ما تمى 

لازال في اتصالٌ حتى يقال 

فات الرجالٌ حسبي خلال حلو حلال 
ليث النزالُ صوالٌ بالأبطال 


الحبٌ سر لم تدره ألا العقولٌ 


لا يستسرٌ إل ويبديه النحول 

ترى تسر عواذلي يما أقولٌ 

عَذَالُ يا عُذَّالُ قلتم محال 

رمتم ضلالُ لست بسال عن ذا الغزالٌ 
من شاء قال فالبالُ ذو بلبالُ 


وهكذا . رأينا مقدار ما أضافة فنْ التوشيح الأندلسي الى الشعر العربي من غَنى 
وثراء ف حال الايقاعات والموسيقى الشعرية » من خلال الأشكال العروضية المبتكرة 
والمتنوعة . وهو المجال الذي منه يستمد هذا الفن ميزته الكبرى . . 


90؟ك؟]ه 


)1 
(؟) 
(؟) 
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حواشي الفصل الرابيع : 


دار الطران : ص 58 . 

المغرب في حلى المغرب 715/١:‏ . 
الخرجة عامية الألفاظ . . 

جيش التوشيح : ص ١560‏ . 
الخرجة عامية الألفاظ . 

ديوائة : ص 794 . 

جيش التوشيح : ص ١1/8‏ . 
الخرجة عامية الالفاظ . 


(؟ )جيش التوشيح :ص ١١17‏ . 
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الخرجة عامية الألفاظ . 

ديوائه : ص ١1/5‏ . 

الموشح اقرع . 

الخرجة عامية الألفاظ . 

جيش التوشيح :ص ١١7‏ , 
دار الطراز : ص 1١5‏ . 

المغرب في حلى المغرب :340/1 . 
جيش التوشيح : ص ١١9‏ . 
الموشح اقرع . 

جيش التوشيح : ص 49 . 
فراغ في الأصل . 

الخرجة عامية الآلفاظ . 

دار الطران : ص 7٠١‏ . 

المطلع ناقص القسيم الأول منة . 
الخرجة عامية الآلفاظ . 

جيش التوشيح :ص ٠١7"‏ . 

في هذا الدور سقط بمقدار قسيمين . وفات المحقق ان يشير اليه , ان لم يكن السقط لسبب 


طباعي . 


)1232( 


)4( 


. الخرجة عامية الألفاظ . 
جيش التوشيح : ص 559 . 
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(14) المغرب في حلى المغرب :3540/17 . 

[ )| الخرجة مشوبة بالالفاظ العامية . 

. ١١ا جيش التوشيح : ص‎ )5١( 

(7*) الخرجة عامية الألفاظ . 

("") ديوائه ص 1١65‏ . 

(4* ) الخرجة عامية الألفاظ . 

(705) ديواته اص ١1/“*‏ . 

(95) جيش التوشيح :ص ١١١‏ . 

(507) الموشح اقرع . 

(8*) الخرجة عامية الألفاظ . 

(19) جيش التوشيح : ص ” . 

(40) الموضح اقرع . 

. الخرجة عامية الألفاظ‎ )4١( 

(41) جيش التوشيح : ص ١لا‏ . 

(“5:) ديبواته :اص ١47‏ . 

(44 ) الخرجة عامية الألفاظ . 

(5: ) ديواته : ص ه/ا؟ . 

(41 ) أظلن هاهنا سقط كلمة ليستقيم بها الوزن والمعنى . ولم يتنبه المحقق لهذا . ولم ينبه عليه . 

(5 ) دار الطراز : ص 85 : ولم دنسب الى أحد . 

(44) الموشح اقرع . 

(44 ) الخرجة مشوبة بالالفاظ العامية . 

(60) جيش التوشيح :ص 19١‏ . 

. ١517 ففاضة الجراب في غُلالة الاغتراب : ص‎ )6١( 

(07 )جيش التوشيح :ص ٠‏ . 

(*0) الموشح اقرع . 

(:ه) دنوائه : ص ؟:1١"”‏ . 

( 00 ) الخرجة مشوبة بالالفاظ العامية . 

(016) المقدمة : ص 85ه , ولم يورد ابن خلدون من الموشحة أكثر من هذين البيتين ؛ ولم اجد 
الموشحة في مكان آخر . 

(/اه ) ديواته : ص ١688‏ . 

(08) الخرجة مشوبة بالالفاظ العامبة 

(04) دار الطراز : ص 75 . 5 


. الموشح اقرع‎ )١( 

(11) الخرجة عامية الالفاظ . 

(51) المغرب في حلى المغرب : 17//ا١7؟‏ . 

(5) دار الطراز : ص 2١‏ . 

(11) جيش التوشيح : ص ٠١‏ . 

(18) الموشح اقرع . 

(71) المغرب في حلى المغرب : 770/١‏ / وانظر جيش التوشيح منسوبا الى ابي بكر بن رحيم : 
ص ١/8‏ . 

( 517 الخرجة عامية الالفاظ . 

(54) ديوانه :ص "907" . 

(74) الخرجة عامية الالفاظ . 

. 238 جيش التوشيح : ص‎ )1٠7١( 

(071) الموشح اقرع . 

(١1ا)‏ جيش التوشيح :ص 55 . 

(1) الخرجة مشوبة بالالفاظ العامية . 

(5لا) ديواته اص 3184 . 2 

. 7٠١7 جيش التوشيح : ص‎ )1١( 

(16) جيش التوشيح :ص ٠‏ . 

(17) الموشح اقرع . 

(8) المقدمة :ض 98068 . 

(14) الموشح اقرع . 

. ١١9 جيش التوشيح : ص‎ )4١( 

(41) الخرجة عامية الالفاظ . 

(41) جيش التوشيح : ص 7١‏ . 

(*“48) ديوائه :ص ١6١‏ . 

(44) ديوانه : ص "١"‏ . 

(46) جيش التوشيح :ص ٠١‏ . 

(41) الموشح اقرع . 
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قح 
جى (يري ١‏ أجرَئَ 
«ناس <«دين روميس 


01ت .هات بدك 0 


الفصل الخامس 


المعارضات في 
الموشحات الأندلسية 


ه556 
عروض الموشحات الاندلسية 


ذكرنا » من قبل ٠‏ ان بعض الوشاحين الأندلسيين يعجبون بموشحات لوشاحين 
سبقوهم اليها » فيؤول اعجابهم بها الى محاولة التقليد فالمعارضة . والنسج على منواها » 
وقد يكون سبب المعارضة شهرة هذه الموشحات وذيوعها بين الناس » واعجابهم بها , 
وميلهم المتجدد اليها . 

ومهما يكن من أمر . فان من ينظر الى « المعارضات » في الموشحات الأندلسية يجدها 
ظاهرة بارزة تستحق الدراسة بامعان . والنظر بدقة » ويهمنا من هذه الظاهرة . في هذا 
الكتاب . لمح ما يتعلق منها بالعروض .٠‏ أوزانا وقوافي . 

ومن قرأ الفصول الماضية من الكتاب . لا يجد في الاشارة الى ان المعارضة هنا تكون 
على أساس أقفال الموشح وليس أدواره » أهمية بالغة » فذلك شيء أصبح معروفا بعد ان 
تعرفنا أن قوافي الأقفال في الموشح هي الثابتة » على عكس قوافني الأدوار المتغيرة من دور الى 
اخر. ونحن نعرف » من قبل . ان المعارضة في الشعر تتطلب القافية المحددة الثابتة على 
مدار القصيدة . فضلا عن الوزن . 

وقد عن لنا من خلال البحث ان المعارضات في الموشحات الأندلسية اتخذت ثلاثة 
طرق : أولا : المعارضة بالأوزان والقواني » وثانيها : المعارضة بالأوزان » وبعض قواني 
القفل في الموشح » وأما الطريق الثالث فهو المعارضة بالأوزان فقط . دون القواني . 

ولا بد لنا هنا من الاشارة الى ان كثرة المعارضات لموشح مخصوص رسّخت أوزانه » 
فضلا عن قوافيه » على مدى الأجيال والعصور . حتى ان الباحث المدقق يوشك على ان 
يعده وزنا جديدا من الأوزان التي تفتق عنها فن التوشيح . 

وقد عمدنافي هذا الفصل الى اختيار مجموعة من الموشحات التى تمثل أوزانا وأشكالا 
يجوز انتماؤها الى هذا النوع . ْ 

وفيما يأتي أمثلة لما أردنا » وبحسب التقسيم الذي أوردناه قبل قليل . 


أولا : المعارضة بالأو زان والقوافي : 


وهي الأكثر ورودا من النوعين الآخرين . 


: -قال أبوبكر يحبى الصيرفي”‎ ١ 
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ججرّر الذيئل أنما بجر وصل السكرٌ منك بالسكر 


واخضب الزند منك باللهب 
من للحمين تحفٌ بالذهب 
حت سلوك من لوو الخحَبَبٍ 
مسع أحوى أغر ذي شنب 


0 - ٠. 
أودعت كفهمنن الخمر جامد الماء ذائب المجمر‎ 


ذاك ضوء المصباح قد لاحا 
ونسيم الرياض قد فاحا 
لا تقدفي الظلام مصباحا 
خلٌ عنه وشعشع الراحا 
م ٠‏ 
حين تنهل أدمع الشقطر وترى الروض باسم الزهر 
نظمتٌ جوهرٌ العلا سِنْكا 
كف مِلْكِ يزيّن الملكا 
ما يرا الله مثله ملكا 
لاح بدرا وفاح 3 مسكا 


كالحيا كالأماني كالدهر كعيلٍي في الحرب أو عَمَرِو 


-58؟5؟1 ل 


بين كر وبين أقدام 
تخلف البيض بالجلى الحمر ومروي القناة في النخر 


حينا لاح وهومبتسم 
كهلال تمفه الديم 
حافقا قوق اراسسه علم 
غنت العربٌ فيه والعجم 


بك / الله زَأيئَة المتتفكحر لأمير العلا أبي بكر 


وقد عارضه المرسي الخباز بقوله” : 


بحن قلدر ولاعج الذكر خطرات بمجالما صدري 


م أقف فيه عرنيت الندم 
وبنلنفسي وإنْ أراق دمي 
أهيفُ القدّ محطف الخضر ماحي العذل فيه بِالعُذّْرِ 


5ك 


: مم م اال 
فثشقمقّتا لفؤادمن طربي 
عجبٌ وهو موضع العجب 


شفني الوجد وال هوى سَقما 
راهنا أننا اللسين عننا 
فإلى كم أشكو ببرح ظاما 

تانت] متزق لله التفشير أرتجي ذوبٌَ جامد الخمر 
ناسو الال يه بصني 
أه من لوعتىي ومن كمدي 

أين صبري هيهات لا أدري ضاع قلبي فضاع لي صبري 
بأبي وهو غاية المغرم 


سائلي وهو بالهوى أعلم 
قلت والحب فيهلايكتم 


أنت في قلبي ثم دريت سري آش نقلّ لك حبيبي ما ندري” 
وعارضه أبو بكر أحمد بن مالك السرقسطي© : 
حت كأس الطلا على الرَّمْر وأدزما كالأنجم الرُهْرٍ 
: م ل 1 ٠.‏ 3 أم 12 
وغصون أمالهما القطرٌ 
تنشتى وما بها سَِكرٌ 
وطيور : نطقن يا لسَخر حين هب النسيم في السخحر 


اطرد الهم بابنئة العنب 


وامزج الراح من للمى الشنب 
أقا طيبٌ عيش ذي أدب 


قطع أيام دهره الغْرّ بسلاف وشادن غر 


رق طبعاً كالماء أو كالنسيمْ 
ذي جبين طلقٍ ووجهٍ وسيم 
َ 5م . 7 
ويمين «ا.ى بال .- بر وسيوفه هام العذدا تبرىيق 


3 


ذو جلال, سام وعرٌ أثيرْ 
طالب حافظ ذكي وزيرٌ 
زاد مناقر با بقرب الأمير 


وهو فوق السماك والشسر إن وجا البلما مه تشحرئ 
هل ثنهً على ابن أبي زيدٍ 
بطل في الحروب ذي كيد 
وعلى المارقين ذي أيد 

مهم بالحسان والسمر إنماهام بالقناالسَمَر 
وك شينقاء فيه تهددا 
عفٌّ ع ها فلم تجد بذدًا 


من هواه فأنشدت وجدا 
رب قوفي ذا اللهوى صبري إن هجر الحبيب كالصبر 


ثم عارضه لسان الدين بن الخطيب” : 
يك 55 ءِ 
رب ليل ظفرت بالبدر ونجوم السهاء م تدر 
حفظ الله لميحلتا ورعى 
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أي شمل من الموى جمعا 
غفل الدهرٌ والرقيبٌ معا 


ليت مر النهار لم يجر حكماله لي على الفجر 
علّل النفس ياأخحاالعرب 
فق هوى من وصالة أربي 

كلما مر ذكرٌمَنْ تدري قلت يا برده على صدري 
صاح لااتهة م بأمرغدٍ 
وأجرْ صرفها يدأَبيَدٍ 
بين جر ويلبل غَُردٍ 

وغصونٍ تحيد من سكم أعلنت ياغمامٌ بالشكر 
يامرادي ومنتهئ أملي 
هاتها ع سجدية الحلل 


حلت الشمس منزل الحمل 


٠. .‏ 8 إن 1 - ٠ه‏ 
وينلود الرد بيعفي نشر والصبا عنبرية النشر 


75د 


غرة الصدع هذه وضحت 
وقيانٌ الغصون قد متهت 
كنأن الطنيا ]11 فحت 


يفا الندين ا الديا 
وحمى الله منخهلم العَلَيا 


بالإمام المرفع الخطر والغمام المباركِ القطر 


ثم عارضه ابن الصباغ الحذامى©) , 
أطلع البح راية الفجر فتبِدّى المكتوم من سِرَي 
إن تكن باحثاً عن الأسرار 
فنانتشق صاح اكه الأسحار 
وأطل في الأصائل الأذكار 
فهيَ أذكى من عاطر الأزهار 
أين طيبٌ المسك وشذا الزهر في دجى الليل من شذا الذكر 


غ55 


أهى من أدمعي ومن حزلتي 
فجعةٌ البين كم ثرى تضني 
عد بحاصي ار 
با عزذولي عليهمٌ عني 


0 .6 
عبراتي تنهل كالقطر وفؤّادي يذكي على الجمر 
شي الود ا صَدْعي 


ده د داك ام 


أنْ تعودوا م متيم الجزع 

1 كد 0 فاك وأتثّهًا تعر بها لمشو 
قد د بسران و وشفّني التعبل 
بات في دوح حزنه يشدو 
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فأجرّمن ضنى النوى قلبي 
إن تكن لي أوإن تكن حسبي 


8 الم امه 2 ّْ 7 0 
جرر الذيل ايما جر وصل الشكرٌ منه بالشكر 
؟ - وقال أبو بكر بن عيسى الداني”" : 
هلا عذولي قد خلعت العذار لا اعتذار 
عن ظبا الأنس وشرب العقار 
ما العيش إلا حب ظبي أنيس 
مهفهف أحوى وحث الكؤوس 
من قهرة تحكي شعاع الشتموس 
كأنها في كأسها إِدُ تدار لعل اذ 
يقتلها الابريقٌ قبل السوار 
شيئان قلبي فيهما ذو غرام 
القول بالغيد وشرب المدام 
فلست اصغي فيهما للوام 
لاوالذي توج تاج الفخار بحر البحار 
ببحر جدواه وحامي الديار 
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الملك المأمون ذو المكرماتٌ 
الواحد الفرد الجزيل الصفاتٌ 
كم مادح أحيا وكم قد أماتٌ 


َ 8 
تنبل يمعنأه علينا بحار ثم اليسار 
تجلو دجى العسر ببذل اليسار 


في اسمه للنصر والفتح فال 

قدعمٌ أهل الأرض طراً نوال 

أصبح في الجود بغيرمثال 
أنجد ذكراه الكريم وغارٌ في الأمصار 


حتى حدت فيه حداة القطار 


# ههه وهاو وه #» واو هاه ه.ا وه . ا ما هم 


وقد عارضه الأعمى التطيل" : 
دمع سفوح وضلوع حرار ماء ونار 


سوير 25 


بئس لعمري ماأراد العذولٌ 
عمرٌ قصيرٌ وعنادٌ طويل 
9 11011 
ويا دموع قد أعانت مسيلٌ 


امتنمَ النومٌ وشطٌ المزارٌ ولا قرارٌ 
طرت ولكن م أعده مطار 


ياكعبة حجحتُ اليها القلوبُ 

بين هو داع وشوقٍ مجيبٌ 

بيني واه العدهينا وشيم 

لبيك لا ألهووقلُ للرقيبٌ 
مُرّْنِ بحجّ عندها واعتمارٌ ولا اعتذار 
كي متذي ودفوعن جار 


مذ بانَ عن تلك الليالي القصاز نومي غِرار 
كأفابين جفوني غرار 


55د 


حكمت مولى جار في حكمه 
أكني به لا مفصحاً باسمه 
فاعجبٌ لانصاني على ظلمهٍ 
واسألهُ عن وصبي وعَنْ حرمهٍ 


ألوى بحقي عن هوىٌ واختيار طوع النفار 
فكل انس بعله بالخيان 


لا بدٌبي ضهعلى كل حال 
فول نَقَ وجفاواستططال 
غادرني رهن أسىّ واعتلالٌ 
ثم شدا بين الموى والدلالٌ : 


ماوالحبيبٌ دموا صار مادر شنار 
بنفيس رامش كف دمو عار 


: قال الأعمى التطيلي”"‎  * 


أما وجدي فقد عتا فلا ألقى ملاذا 
ولا آلف مسل 
أحبب به إليّ أحبب 
معجب يا له وهو أعجب 
يذهبٌ بي في كل مذهبٌ 
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ألا 


4ت 


تَصدّيت فلاذا 


لنهي مَنْ نهانٍ 
وجدي من الغواني 
تقول إذ تراني 


بأن يعنو هذا 


ألحاظه جنوده 
ألفاظه بروده 


1 5 000 
من بعمة تؤوده 


ترى الناسّ جذاذا 


يتسادن.. .وحم 
عت لسو 


كلا الحائمين حاذى 


حَنت الي وهي تمجزع 
غنت وامها تسمع : 


يعشقني ذا الفتى | ولا ندري لاذا 
ولا نقلّ لو لا 


وقد عارضه أبو الوليد يونس بن عيسى المرسي الخباز"'" : 


قِذْما 


أظا 


يا زائرا أ قد أكثرت لواذا 
فأهلاً بك أهلا 
دعني يا باعثاً غرامي 
أجني جى 1 اللثام. 
اليك ويلتا ولو رأيت رذاذا 
لما | ان ” سكسشت ويلا 


رحمى 


فلو قد أنصتا سألناه لماذا 
أجاز القتل خلا 


قلبي بما طوى مكمدٌ 


مَنْ لي مبواك يا محمد 
حتى الى متى ترضى لي بهذا 


فقال الحَسَنٌ لم لا ؟ 


أبدئ 2 ملء الجفون خسنا 

أردى . به فؤاداً مُضنى 

أعدى على منه جفنا 
فهر ف لعا ولو شاء نماذا 


لأضحى الكل قتلى 
بينا طمعتٌ في وصالِة 


غنئ م مُفه ا بحالة 


يعشقني ذا الفتى ولا ندري لماذا 
ولا نقدر نقل لولا 


51ت 


3 وقال الأعمى التطيل”9”" : 


حلو المجاني ما ره لو أجناني كما عنانٍ 
شغلي به وعناني 


حب الجمال, فرض على كل حُرٌ 
وفي الدلال, عذر لخلاع العذَّرِ 
هل في الوصال. 2 عَوْن على طول الحجر 


أوفي التداني شيءٌ يفي بأشجاني وفي ضماني 


ِف السيل الى اختلاس التلاقي 
جاش الغليل فالنفس بين التراقي 


سن العذول من لوعتي واشتياقي 
وما أراني إلا سأئثني عناني عن الغواني 


صبح جَيي راق النبئ والعيونا 
سمح أي يُرضيك شدَاً ولينا 


ر ل 


كالهندواني وكالغمام انان وفقُ الأماني 
وملءٌ عين الزمانٍ 


دع القتالا فقد كفاك القتالا 

جد تعالى عن كل خطب تعالا 

غال النصالا وغلل الأبطالا 
كالدهر وانٍ وما به من توانٍ كالشمس دانٍ 


على تنائي المكانٍ 


هات البشارة فتلك قد أمكنتكا 
تلك الاشارة أغنتهم وأغتتكا 
أما الاماره فأسمع لما إذ غنتكا : 
واش كان دهاني يا قومُ واش كان بلاني واش كان دعاني 


وقد عارضه أبوعيسى بن لبون9" : 


حي اسان يا صاحبي أضناني لا تعذلاني 
فيهم خلعت عناني 
السب دين قد سَنّ ترك الوقار 
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ليس امتهاني 


به أدينٌ وقد خلعت عذاري 


على ال هوى بنقصانٍ ففي الغواني 
نفاق سوق الحوانٍ 


4 س 1 ِ 
- 9 اما تعلو اليه الاسود 
جفاك ظلا ولبنن. عنده يعد 
رحماك رحمى الى متى ذا الصدودٌ 

ولو ببعض الأماني فا موت داني 
إن دمت على هجراني 
أفنيتُ صبرا وم يزلل ذا اصطبارٍ 
عبدت حرا مستعبد الأحرار 
باللحظ قسرا وم يُقِلْ باعتذارٍ 
على انحطاط لشاني ففى اذعاني 


اليه أقوى برهانٍ 


اسك غافة الافتضاحٌ 
رد لجسمي روحي بتحريك الراخ 
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: القيانٍ 
لسان إن حركته العيدان على 
لاا يقضى بسُكر الغيدانٍ 
ع أسعدبخ 
فيا حياتي ومنيتي 2 
ص هاتي كاس الطلا وغنيني 
٠ ٠ 9 1 '‏ 
: ل فتاة شدت لبعد الحزين 
قو ة 
ا انى 
ْ الأجفان عمدا براني 
جفان مليح أسمر 0 
0-6 بوصلو وخلاني 


راقم رأسه08 : 
ه ‏ وقال أبوعبدالله محمد بن رافع 


مَنْ علّقَ القَرْطا 
وأكففَ المرطا 


ولا درى الابطا 


يا قوم بن تيأه 


ره 


1ع 5 
ف اذنٍ الشعرى 
العْصّنَ النضرا 


عندي ومأثوم 
والقلب مظلوم 
الريم 


بعشقه 


ْ ولا رعى السدرا 


مذ سكنّ القصرا 


لماه معسول 


ال هجر من هجراه 
يدري الذي يهواه 


أماتنى غبطا 
' أعرف الشرطا 
قد همتٌ في وسنانٌ 
أعلى الظبا سلطانٌ 


سبحان من أعطئ 
والقبض والبسطا 


علنّماأعدىئى 
كم أنْبَ الأعدا 
والحسن قد أبدى 


بأحرفي خطا 
أودعها تقطا 


ضَنْ بإسعادٍ 
من بعد ميعاد 
فكان إنشادي 


1 


والذنب حول 
أنه دل 


وما اتقئ الوزرا 


يا حيث قد أبطا 
عنى لقد أخطا 


مل اليا شط 
حدائق سمطا 


الروض مرتابٌ 
والهر نشابٌ 
تراه ينسابٌ 


كالحيّة الرقطا 
فحيث ما خطا 
هِمَنْ ميا 
تخاله قطبا 
قد نظمت سمطا 
والبدر كالوسطئ 


وقد عارضه أبو بكر يحيى الصيرفي*" : 


فلا الى النيل. 
أما ترى ليل 


كأنهما خطا 
وكنّا شطا 


أنا يمن عندي 
شرارة الوجد 


ربيتها سقطا 
خوف العدا خظا 


لهفي على موعد 
لذاك ما أنشد 


محبوبي قد أبطا مَنْ غيْبَ البدرا 
حتى لقد أخطا وأشغل السرًا 
؟ - وقال ابن بقي7 : 
أعيا على العُودٌ رهين بَلْبال 


واستمط رواسم 
سقشر ١الركبُ‏ 


أدعوه بالقاضى 
أنا به راض 


قل غير معتاضٍ 


أما ترى أحمذ 
أطلعه الغرتٌ 


وقد عارضه أبو عامر بن 


شم ذائب العسجدٌ 


1 


شعاعها الشرب 


الورْقٌ في الأشجارٌ 
غنتٌ لنا أسحاز 
وغنت الأطيار 


.> (07) ا . 


فأرنا مكلة 
حالما شعله 


في الروضة العَنا 
والزمئر والمنى 


#2 


فعاشقٌ حنا 
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كاأنها حرّد 
أدو احها 5000 


يا طالب الرزقٍ 


مؤمن الطرقٍ 
ولديتة علد 
بربعك الخصبٌ 


تشدو بأصالر 
من باطن الكل 
سَكرَي | بعينيه 
أزهار -جذديه 
سطا بمحفيسية 
من غير جريال 
و هل دم الفصله 


من خلل الأشعار 


إن لحت للأقماز 


الموت مرهوبٌ في نصلِهِ الهندي من نضلهِ 
والقرب مشروبٌ قد شيب بالشهد في ظلَهِ 
والشاة والذيبٌ يردن ف ورد بعدله 
حتى الظبا الشرّد بقرب أشبال لا تفرقٌ 
والآلُ والسرْبُ قد ألفوا حوله لن يفرقوا 
مرسية تجل بالسيد الأعلى أي علي 
قد بسط العدلا واليمن والأمنا منذ ولي 
فألمهج الكلا من نظم المعنى نظم الحلي 
أما ترى السيْدُ في المرتقئ العالي لا يُلحقٌ 
كان له العرّْبُ إذ حازه كله والمشرق 


- وقال ابن سهل الاشبيلي”" : 


هل در لي الى أن قد من قلب صب حلّه عن مكنس 
فهوفي حر وحفقي مثلم 2 تعبت ريح الصبا بالقَبَس 


غرراً 7 تسلك في نهج ا لغرز 
منكم الحسن ومن عيني النظر 


يا بدوراً أطلعثٌ يوم النوى 


أجتني اللذات مكلوم الجوى والتداني من حبيبي بالفِكر 
كلما أشكوه وجداً بسما كالريئ بالعارض المنبجسٍ 


إذ يقيم القطر فيه مأتما 


غالبٌّلي غالبٌ بالتؤده 
ماعلمنا قبل ثغر نضده 
أحذتٌ عيناه منه العريله 


فاحم الحمة معسول اللمى 
وجهه يتلو الضحى مبتسما 
أين)ا أشكو اليه خرّقي 
تركت أجفانه من رمقي 
وأنا أشكره فيسابقي 


فهوعندي عادلٌ إن ظلما 
ليس لي في الأمر حكمٌ بعدما 


أمها السائل عن جُرمي لدية 
أخذت شمس الضحي من وجنتية 
ذَهُّبتَ دمعي أشواقي اليه 


ينبت الورد بغرسي كلا 
ليت شعري أي شيءٍ حرما 


غ50 


وهي من بهجتها في ععرّسٍ 


بأبي أفديهمن جافب رقيقٌ 
اقحواناً عُصرثتٌ منه رحيقٌ 
وفؤادي سكره ما إن يفيقٌ 


ساحر الغنج شهيّ اللعّس 
وهومن إعراضه في عبس 


طارحتّني مقلتاه الدَّنَفا 
أثر النمل على صم الصَّفا 
لستٌ ألحاه على ماأتلفا 


وعذولي نطقهُ كالخررس 


لي جزاء الذنب وهو المذنبٌ 
وله خدٌ بلحظى مُذْهَبُ 


لحظظهُمقتتي في املس 


منه للنار بأحشائي ضرام 
هي في خذدّيه برث وسسلام 


أثتقي منه على حكم الغرامٌ 


قلت نكا إن فيدى, تعنلا 
« أبها الآخذ قلبي مغنا 


وقد عارضه لسان الدين بن الخطيب؟" : 


جادك الغيث اذا الغيث همى 
لم يكن وصلك إلا خلما 


إذ يقود الدهر أشتات النى 
زُمراأ بين فرادئ وثنا 
والحيا قد جَلْلَ الروض سنا 


وروى النعمان عن ماء السسما 
تتكييناة لحن كوبا فغلا 


في ليال كتمت سر الموى 
مال نجم الكأس فيها وهوى 
وطرٌ ما فيه من عيب سوى 


يللي في كل حين ما يشا 
وهي ضر وحريق في الحشا 
أسدّا لغاب وأهواه رشا 


اجعل الوصل مكان الخمس » 


يا زمان الوصل بالأندلسٍ 


ينقل الخطو على مايرسم 
مشل ما يدعو الوفود الموسم 
فسناالأزهار فيه عم 


كيف يروي مالك عن أنس 
0 لولا شموس الغرر 


مستقيم السير سعد الأثر 
كم وا قاقر 


حين لذ الانس شيئاً أو كما 
غارت الشهب بناأوربما 


أي شيءِ لامرىء قد خلصا 
تنبب الأزهار فيه الفرصا 
فاذا الماء تناجئ واللحصا 


تبصر الوره غيوراً برما 
وترى الآأس لبيباً فها 


يا اهيل الحىّ من وادي الغضئ 
ضاق عن وجدي بكم رحبٌ الفضا 
فأعيدوا عهد نس قل مضى 


واتقواالله واحيوا مغرما 
حبس القلب عليكم كرما 
قمر أطنم منهالمغربٌ 


قد تساوى محسنٌ أو مذنبٌ 


ساحر المقلة معسول اللمئ 


1س 5 


هجم الصبح هجوم الحرسٍ 
أثرت فينا عيون النرجس 


٠ 0‏ 1 و َِ 
فيكون الروض قد مكن فيه 
أمنت من مكرهو ما تتقيه 
وخلا كل حبيب بأخيه 


يسرق السمعٌ بأذن فرّسٍ 


لآ ابالي شرقه من غربه 


يعلاشئ نفُسافي نفس 
أفترضون خراب الحيبسٍ 


بأحاديث المنى وهو بعيد 


شَة شقوة المغرئ به وهو سعيد 
في هواه بين وعد ووعيدٌ 


جال في النفس مجال النفسٍ 


2 لى 2 2 3 
سدد السهم وسمى ورمئ 


إن سكن عبار وفناتة الأمل 
فهولانفس حبيبٌ أول 


حكم اللحظ بها فاحتكما 
منصف المظلوم من ظلا 


كان في اللوح له تيتا 
جلب الهم له والوصبا 


لاد فى القند ارين 
سلّمي يا نفسٌ في حكم القضا 


ودعي ذكر زمانٍ قد مضئى 
واصرفي القول الى المولى الرضا 


ينزل النصرٌ عليه مشل ما 
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ففؤادي نهبة المفترسٍ 


ليس في الحب لمحبوب ذنوبٌ 
في ضلوع قد براها وقلوبٌ 


لى يراقبٌ في ضعاف الأنفسٍ 
ومجازي البَّر منها والمسِي 


عادّه عيدٌ من الشوق ديد 
قوله : « إن عذابي لشديد» 
فهو للأشجان في جهد جهيدٌ 


فهي نارفي هشيم اليبس 
كبقاء الصبح بعد الغلسٍ 


واعمري الوقت برجعئ ومتات 
بين عُتبئ فدانتفت وعتات 


ملهم التوفيق في ام الكتات 


ينزل الوحي بروح القدّسٍ 


عروض الموشحات الاندلسية 


من اذا ما عق د العهد وفى 
من بني قيس بن سَّعْدٍ وكفئ 


حيث بيت النصر محم الحمئ 
ل 8 
والهوى ظل ظليل خيم|ا 


هاكها يا سبط أنصار العلل 
عارضت : لفظاً ومعنى وحلى 


« هل درى ظبي الحمئ أن قد حمئ 
٠ .‏ #ايه 


الغني بالله عن كل أحذ 
واذا ما قبح الخطب عَقَدٌ 


حيث بيت النصر مرفوع العَمَدُ 


والندى هب الىى الملغترس 


والذي انْ عثر الدهرٌ أقالّ 
تبهر العين جلاء وصقال 
قولّ مَنْ أنطقه الحبٌ فقال : 


لعبثت ريح الصّبا بالقبّس » 


ثم عارضه ابن لسان الدين بن الخطيب”” : 


رت بدر قد تدانى من سما 
ومن اللحظ دحور رما 


ثغره كلميم أضحى دوره 
عادل القدٌ بردفب جوره 


وبعلو الطور أضحى طوره 


وجنتاه جِيّةلا جرما 


-48هة5- 


بشهاب من شديد الحرّس 
ولنه قلبي كليم ماخلا 


جر فيها الخضر ذيلا ورمئ 


ركب الصبح جواداً أشهبا 
وكذا الليل اذا ما طليا 


وترى الليل اذا ما هربا 


وحكى الليسل اذا ما هجما 


جيش روم في جنود حطا 


لجيوش الطير في وقت صفا 
وحكى الريحان لما وقفا 
حبشيٌ رأسه قد كشفا 


وشقيقٌ قد تبِدّى مغلا 
خرد الزرنج كشفن الغمما 


با نديم الراح للروح غذا 
فدهدانانحوهمنه شذا 


اقندى عيسى ووافى مريما 
ومن البلوى ومن كأس العمئ 


52ه"ل 


وجواد الليل يدعئ أدهم 
فله الصبح بجيشٍ هزم 


عسكر الأحلاك للمغتلس, 
ملتقى للحي لحيشين وقت ا لغلس 


غرّد القمريٌ وقت السَّحَرٍ 


ف معان شكله والملبسٍ 
كل بكر في وشاح أطلسٍ 


عغصرهة قدماً قديما عصره 
يترك الميت سويا نشره 
ولهذا أمره فد سره 


من دوا الذاءِ ونطق الخرسٍ 
فه وبري المبتلى باللمسٍ 


طالع الوقت سعيداً طلعا 
وكأن الراح والكاس معا 
حلار ثم بين أقمار سعى 


وحباب الراح يحكي أنجما 
ما حوى الجوزاء فيه إنمها 


بعث الجو جواسيس الندى 
ومن الشرق الى الغرب بدا 


فكأن البرق سيفٌ جردا 


فرمئ الغيم سيا انها 


حمل المريخ في الكأس ظهر 
ضرب الجوزا بسيفب قد شهر 


سنبل الميزان ورّان الدرر 


عقرب المريخ في القوس رمئ 
نطقّالجدي بماقد حكا 


ظهر البستان من آقاحِهٍ 


كك 


في سما الكاس اذا الراح ملا 
والندامى والذي يسقي الططلهد 
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4 
زرديات دموع التشفق 
من يد الغرب لعنق المشرق 


وترالمزنٍ من الجو قسي 
لابتسام الروض بعد الغلسٍ 
قارنته هر ف اللبيتث 
يزن الراح بثقل الذهب 


جر سهم المشتري بالقوسٍ 
صاه الدالي بحوت العبسٍ 


كثغور رصعت بالدرر 


وحكى الرمان في أدواجه كنهود في صدور البكر 
وخدود الروم من تفاجه كشقيق في خدود التتر 


والندى والاقحوانٌ كلما في تغور من شذاه الألعسٍ 
وبسيف اللحظ خال خحتمما عسجديٌّ من عيون النرجسٍ 


ثانيا : المعارضة بالاوزان وبعض القوافي : 


وفي هذا النوع من المعارضة . يغلب أن يحتفظ الوشّاح بقوافي الفقرة الأخيرة من 
قفل الموشح المراد معارضته . ويخالف قوافي الفقّر الاخرى . ويندر أن يخالف قوافي الفقرة 
الأخيرة » ويحتفظ بقوافي الفقر الاولى . 

فمن النوع الأول : 

: قال أبو بكر أحمد بن مالك السرقسطي”"‎ ١ 


سُقيا لدهر قد نلتٌ فيه اقتراحى من رشا وسنانٌ 
حلو التثني تخاله وهو صاحي إنه نشوان 
لله قلبي يفنى بحر اشتياقي والهوى ينمي 
وكل عتب أراه فيما الاقى غاية الظلم 
ختمت حبي لكنْ يوم الفراق خانني كتمر 
'أذاع سرّي مذ آذنوا بالرواح دمعى الْتَانْ 


دكك1١-‎ 


واهتاج حزني 


يا من يلوم 
دعني أهيم 
وياظلوم 


زدني التجني 


كم ذا يجور 
ظبي غرير 


ريم نفور 


أباد صبريى 


فلم تتشك اللواحي 


في حبه غير واني 
فالقلب لا شك فاني 
أرضى بما أنت جاني 


ولم تخفْ من جناح. 


خِلٌ أموت عليه 
سطتٌ ظبا مقلتيه 


يلوح من وجنتيه 


نري ايع 


وقد ععارضه أبو بكر بن زهر9" : 


قلبٌ مدله 
يذيب صبري 
اخت السماك 


أما هواكِ 
على نواكِ 


وفي الضلوع حريقٌ 


ولا تزال فرق 


شوقى اليك شديدٌ 


فشثابت | ويزيد 


إن هناك * 1 0 
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انني غيلانٌ 


لم يذق بلوى 
في الدهر أهوى 
ليس لي شكوى 


ذلك ال هجرانٌ 
جفوة الحيمانٌ ' 


وهو لا يدري 
بالقنا السمر 
سنا البدر 
حف بالنعمانٌ”» 
يا له لا كان 


الهوى حسبي 
معرك الحبٌ 


عن الصواب فريقٌ 
ان العذول حقيقٌ 


وفي الفؤاد كلومٌ ‏ 


الى متي تستديم 
أهدى اليك الملوم 


وماأراك تطيقٌ 
في أن يلام مشوقٌ 
ولا يزال الغليلٌ 
من علتي ويقول 
بسؤل الوصال بخيل 


قال أنت متعديق 


إني بذا لخليقٌ 


حسن الملاح حقيرٌ 


٠‏ حرب الموالي يسيرٌ 


أشكو ال موى ويجور 


فيك الجحمال أنيقٌ 


0 


قولهم بهتان 
منك بالهجران 
أبداً تدمئ 
اذقا .هنع 
رده عن شان 
عذره قد بان 
سَبىء الظن 
ضيّع الكتمان 
وبندا اعلانْ 
كنل يناه 
حين يلقاه 
حسبى ‏ الله 


أنا لعمري 


ياآمن يليل 
ويا عذول 
ويا بخيل 


يا ليت شعري 


في مقلتيك أفوقٌ في ال وى غيلانٌ 


من الصدود كفاكا استمع منى 


وخر عن :طَريقٌ ذا الرشا الوسنان 
وفي طريقي لحيقٌ أملح الغزلان 


: قال الأعمى التطيلي""‎ ٠ 


ما للفؤاد ماله 


فالموت لا محالة 


لم يدنه هولٌ الصدود عن رشا أحور 
لما رأى ذل العميدٌ ثاة. واسكدر 


أساءً بي صنيعا 
وم أجذ شفيعا 
يا شادناً قريعا 


يعذب لي عند الورود وهوبي أجدر 


هيهات تستتمال 


وما عرفت ذنبي 


أو يعتدئ عليها 


:535- 


وقد مشى الحجالُ حتى انتهئ اليها 
وجنف كيال منها وما لديها 
وت الغلاله بفالكِ من النهودٌ فلن يستترل 
اذا انشنى عصن البرود في نقاالمئزر 
لله أي دنيا بقرب من احبٌ 
كمثل عهد يحبى وللنوال سحب 
يُسفي العفاة سفيا فا يخاف جَدْبُ 
الأروع المحيًا يلقاك منه ندب 
كالطود في جلالَهُ كالبحر في اشراف ينود كالمحيا منظر 
كالروض يبدي من بعيدٌ نشره الأعطر 
يا أما السريٌ من أشرف القضاةٍ 
قد حَلَّكَ العاء بالحلم والأناة 
فكم فت عل وأنت في الحياة 
فجدك القسري مقابل العداةٌ 
يُنمي الى سلالة قد ورثوا عن الحدودذ شرف المفخر 


هم الدراري في السعود بل هم أفخر 


5160 - 


ميك يا غزالة 


وظبيةٍ تهاب ضراغم العرينٍ 
وحولها الشبابٌ والطيبٌ في كمين 
اذا دعت تُحابٌ من شدَّةٍ ولين 
فقلتٌ حين غابوا عنها وخلفونٍ 


مها دما من الاسود 
اذا بدا فخر الجنود 


وقد عارضه أبو بكر السرقسطي”" : 


قم حُنْها مدامة 


مهم أقام قامَه 


والروض مشقوق الكمام 
كانافنيك الختام 


باكرٌ الى الرحيق فقد دنا الصباح 


مع شادنٍ أنيقٍ تصبو له الصاح 
0 0 
من خصره الدقيق قد عُلقَ الرداح 


وَهزْها هر الحسام 


يكاد من لين القوام 
بدر بلا محاق تصبو له البدور 
فالحسن ذو ائتلاق ف اخذه بي 
والزهر ذو شقاق قد زانه الفعور 


-ك5ك؟-د 


مه 
كيف تغدر 
و ده أسمر 


قفقذه ببمصر 


قد نغحفته لامه زادت غراماً للغرامٌ كل من أبصر 


يحميهم| رشق السهام من رشا أحور 
بالماجد بن يوسف رين المديح يعقوبث 
جود الزمان أنصفث فنيل كل مرغوبٌ 
فتى غدا كيوسفُ في جنة ابن يعقوبٌ 
ا أربت على صوب الغمام والحيا. الممطر 
ياحبّذاك القطر هامي يشي جوهر 
عله جلالُ وسؤدد ومجدٌ 
كاأنما الرلالُ قد شيب فيه شهدٌ 
فى كمّه نصالٌ هام العدا يقد 
اذا انتضى حسام يقضي عليهم بالحمامُ يالهقسور 
بلحظه أم بالحسام هزم العسكر 
أمداحكم تسيرٌ تسري مع الدجونٍ 
وعزكم أثيرٌ في سعده المكين 


فغنت الطيور على ذرى الغصون 


خصّصت بالكرامة شرفت ما بين الأنامُ دكركع. اشهر 
من الدراري في الظلام عندما تزهر 


اد 


- قال الأعبمى التظيلي”" : 


أعاذك ‏ لله 
بي منك كيحاء 
أنهو بذكراه 


أعيا على ظني 


< 


انك اندي 
من أعجب الأشيا 


يرتاب في قربي 
يشجى بها العذل 


أسئ الضنئى فيه 
ويا ييه 


اما يا كل 


ون كل جاالنى 
يلتذ أن أشقئ 


من حيث لا أبقئ 


ملآن من عجب 
تقي ولا نصل 
من كل ما استهواك 
يمخاف لو سمّاك 
في الحب أن يبواك 


كال 


فإن يُسَلْ يكني وحاله ينبي فيصدق 


بأنك الظنه يومي بك الحفل أو ينطق 
لآات: تنخدع عني فإنه الصبر أو الردى 
وثقْ فإن أكني إن رابني الدهرٌ وفندا 
وا خجلي مني حتى م فد ولا جدا 
منا ل واتحسة عهد من الحبٌ لا يخلق 
إن قلت بي نه تتابو تا انان وأفرقٌ 
ألقاك من عذري فلا اناجيكا إلا اشتياقٌ 
والله ما أدري قد التوئ فيكا أمري وضاقٌ 
أشدو وما عذري إلا أقاضيكا الى العناقٌ 
يا رب ما أصبرني نرى حبيبٌ قلبي ونعشقو 
لو كان يكن سنه فيمن لقي خلو يعنقو 


وقد عارضه الوشاح ابن بقي في موشحه المار الذكر ( رقم 5 ) » الذي مطلعه : 


أغيا ل اليه وفعين. يلتبا مُورَقٌ 
أذله الحبٌ لا ينكرالذله مَنْ يعشقٌ 


1ت 


: قال ابو بكر يحبى الصير في0”‎ - ١ 


مَنْ لي بقدٌ كغصن الرنْدٍ نَم فأطلمُ 


بين البهار وروضص الخد خذا مرصع 
أحبت بذ من النوار 
مفضض منمّب الأنوار 


وفي الثنايا مُذابٌ الشِهُدٍ والمسك أينعٌ 
وذا وذا من جنى ووردٍ يحمى وبمنع 


مَنْ لي بقدٌ كغصن البانٍ 
تحت اللغلائل بالرمَانٍ 
لقد تذلكلتٌ بالأشجان 
لعزملك عظيم الشانٍ 


بمقلنيهٍ حسام المهند بالحدّ يقَطعْ 
وفي الغلائل رمح القدّ بالطعن يصرعٌ 


وبأبي من بني زروال 
أهمل السماحة والأفضال 
بدر على عْصَن ميال 
متوج بالمعالي عال 


مقلَدٌ بسلوك المجد | أغرّ أديعٌ 
كأنَّ ذكراه عَرْفُ النْدٌّ اذا تَضَوعٌ 


له العلا والندى والفخرٌ 


والنبي 5 كمه والأمرّ 


قد حل حبوته في المهدٍ مازال يرضع 
ثدي المعالي ودر المجّدٍ حتى ترعرع 


لولاك ياعمرولم تَشَّدُ 
هيفاء طرّز متها الخد 
حسناًوقال بذاك النهِدُ 
لما شجاهاالضنى والبعد 


بل دلالي ومَعَكُ نهدي طيراً مروعٌ 
وارشفٌ رضابي وقببل خحدّي إِيَلكَ مجرع 


7١ 


وقد عارضه أبو بكر يحبى السرقسطى 9" : 
حيدت ذوارف دمعى خدّي فالحين تتهدة 
وفي الجوانح نار الوجدٍ ظلك سر 
سكن نسي جب نكت 
اكفف فبى من ذوات الغلب 
وقطعتٌ مهجتي بالعتب 


أهوى الوصال وتهبوى صدّي ظل) وتنفر 
منى و2 :2 تحلمني ف الوعد فكيف أصبر 


0 


بي أدمعٌ مشل [ حبٌ ] العقدٍ إذا «تمكر 


يمن حباك بلين العِطفبٍ 


-7؟ د 


مني على دنفب بالقطففب 
كناتت مه تكن عاط فيد 
ما ضر لو نال حلوالرشففب 


سأروم ‏ ودون ‏ الوردٍ للحظ خنجر 
حتى استباحَ رياض الخد باللثم محجر 


بالله يامنيةالعشاقٍ 
وطلعة البدر في الاشراقٍ 
جودي على دائم الأشواقٍ 
برشف ذاك اللمئ الدرياقٍ 


ريق يبرّد نار الوقدٍ من ثغر جوهر 
هامر م 2 وسّ ه 
اللخمر فيه وتعَرّفٌ الندٌ مازج سكر 


أماتجي ياصَببّي عندي ذا اليوم تفطر 
نوفيك جمالي ونهديك نهدي ولا نقصرٌ 


- "5/9 د 


ثالثا : المعارضة بالأوزان دون القوافي : 


: -قال ابن زهر"‎ ١ 


قلبي من الحبٌ غير صاح, صاح 
وإنها بغية افتراحى راحي 
وإن درى قصيتي وشاني شاني 
وبي منالحبّفدتَسََل ‏ مَل 
فق صورة الدمع بعدما آغل مهل 
والعَوْدُ عندي لمنْ تأوَّلُ أَوْلْ 
فالحسن فيه عل المثاني ثاني 
يا م سعل بأسم السعود عودي 
وبسعد حين من المجود جودي 
على مليك تحت البنود نودي 
فقال إن بمنٌّ دعاني عاني 
وناطق بالذي كفاها فاها 


- 57 


وحفنننا: تراقتنا أناهنا 
وباشيال: انلق سافنا 


واحد هويا امي من جيراني 
وقد عارضه ابن نزار”” : 

اشربٌ على نغمة المثاني 

وقل لمن لام في مَعانٍ 


هيج وججدي اذا الأنام 
قوم اذا عسَعَسٌ الظلام 
وما به هام مستهام 


هلاال 


أفنيتُ في الرونق الصقيل, قيلٍ 
ياريّةالمنظر الجميل ميل 


رأَيِتٌ 5 وجهك السعيد عيدي 
وليلة قد لثمتٌ شاربٌ شاربٌ 
سرّفتى في على المراتبٌ راتبٌ 
فقلت والنجم في الغاربب غارب 


ياليلة الوصل والسعودٍ عودي 
الذي مطلعه : 

هلا عذولي قد خلعت العذار لا اعتذار 
عن ظبا الانس وشرب العقار 


وهو"” : 
باكر ال اللذة والاصطباح بشرب راح 
فما على أهل الموى من جناح 


اغنم زمان الوصل قبل الذهابٌ 


كل 


فالروض قد وافاه دمع السحابٌ 
وقد بدافي الروض سر عجاب 


ورد ونسرينٌ وزهر الأقاح كالمسك فاح 
والطير تشدو باختلاف النواح 


ابض وباكر للمدام العتيقٌ 
في كأسهاتبدو كلون العقيقٌ 
بكفٌ ظبي ذي قوام رشيقٌ 


مُهفهف القامة طاوي الوشاح كالبدر لاح 
عصيت من وجدي عليه اللواخ 


لمارأيت الليل أبدى المشيبٌ 
والأنجم الزهر هوت للمغيبٌ 


والورق تبدي كل لحن عجيبٌ 
نادي صحبي حين لاح الصباح قولاً صراح 


حي على اللذة والاصطباح 


سبحن مَنْ أبدع هذا الرشا 
قلت له والنار حشوالحشا 


لال 


فسل عن جفنيه بيض الصفاح يبغي كفاح 
فألحن القلب المعنى جراح 


أصبحت مُضئّ وفؤادي عليلٌ 

كم قلت دغ هذا العتاب الطويل 
أما تراني قد طرحث السلا 2 أي آطرالح 
أحلى الهوى ما كان بالافتضاح 


: وقال الأعمى التطيلي”9”‎ ٠“ 


1 الشوق إلا زناذ يوري بقلبي كل حين نيرانا 
ومن بلي بالفراق يبت به ليل السليم حيرانا 


يا ليت شعري هل تنوي وقد ولت إيابٌ 

أيام خبئي الأول إذ ملبسي ثوب الشباب 

مطرزا بالعذل وإذ أقول للصحاب : 
سيروا كسير الجياد وبادروا للمجون فرسانا 
ومن أراد السباق الى كناس وريم فالانا 


5978 


قل أية سلكا عهد الشباب المستحيل 


أضل أم هلكا أم لا اليه من سبيل 
لا تلحني في البكا إن أخذت مني الشمول 
وجدي على الوجد زادٌ ذكرتٌ والذكرى شجون . 
ذوي حواش رقاقٌ عاطيتهم بنت الكزومْ 
وليلة بالخليج والبدر قد ألقى شعاعٌ 
عليه ضوء بيج وفلكنا تجري سراع 
أحسن بها من سروج نركبها على اندفاعَ 
بحر اذا مدّ كاد من كثرة الفيض يكونٌ 
أحشازه في اصطفاقٌ إن جرّدتٌ خيل النسيم 
دنيا تلت عروس على بساط السندس 
فاشربٌ وهات الكؤوس فهي حية الأنفس 


ون أتيتَ. الغروسش فاعدلٌ اليها واجلس 


حيث الرياض نجادٌ لصارم راق العيون 
وللكمام انشقاقٌ عن زاهرات النجومٌ 
وصاحب صلحا للانس محمود الخلالٌ 


ه5075 


إخوانا 
أزمانا 


طوفانا 
فرسانا 


عريانا 
ألوانا 


تلقاه مصطبحا بين المياه والظلال 
وإِنْ عذولٌ لحا في القهؤة الصهباء قال : 


سكرهُ على شاطى واد قد عانقتٌ فيه الغصون أغصانا 
تعدلٌ مُلْكَ العراقٌ عندي فساعدٌ يا نديمٌ ثدمانا 


وقد عارضه أبوعامر بن ينق9” : 


تأججت منه نار هيت بها ريح الجوا إعصارا 
حسب الهوى انني راض بمايقضي به 
أقضي فلن ينثني بالبعد عن تقريبه 
عذب وإن شفني قال بتعذيبه 
لئن خلعت العذار فقد أقمت الملام أعذارا 
أبانها في عذاز خطت بها أيدي ال هوى أسطارا 


لا ورد إلا اللمئ أحببٌ به من موردٍ 
يا بحر وجدٍ طمئ بذكرذاك المعهد 


حيث الليالي قصار 
شطتٌ وشطٌ المزاز 


بانواوإني على 
كأنهم بالقلى 


عهدي بهم والقطار 
ما إن لها من سرار 


اليه مني الوفا 
ولا أبيح الصفا 


فقل مفيض بحار 
نا نطقية أطلعت 
لله ماأبدعتث 


سلالة جمعث 


سحبان فيهم يحار 
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تحالما عند التمام 
لما أجدّوا بالنوى 


ما عهدوا يون 
نجوم ليل تشرق 


تجري بهم تحت الظلام 
نأوا فأذنوا للتوى 


ليا أبتغي 3200 سواه 
إلا أباعبدلإله 
أجابَ ربي إن دعاه 


كفيه لا جود الغمام 


أقمارها بالمغرب 
عن كل نكسن غرفت 
نهنا سجانا عرب 


أجروا ينابيع الكلام 


أسحارا 


أقمارا 
أعمارا 


إكثارا 
إيثارا 


أسحارا 


فلليراع افتخار 


بهم على سمْر اللوا 


كم منزلر أمحلا 

يا قاصداًأملا 
عرّج بسبتة دارٌ صمت على جيد الكرام 
وأطلعث للفخار لمن بمشواها ثوى 


عدفت: ما أوليته 
بلغت مانأملتة 


4 - وقال الأعمى التطيلي” : 


أدرٌ لنا أكوابٌ 


وبرزه السمعا 
فالحكم أنْ تسعى 


أنامل العنابثٌ 
لله أيَام 
ول وإلمام 
والروض بسام 
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يُنسئ بها الوجدٌ 
كما اقتضى العهدٌ 


إكبارا 


أزرارا 


أنوارا 


ونحن في أحبابٌ 
فيا أيا العبّاس 


خلية ةَ نكا 


فأنتم أربابٌ 
وإن بلونا الناس 


وجاءنا يحيى 
أغرٌ بالعليا 
يختال في أثوابٌ 
وأفرط الايناس 


بيناأناشارت 
وحيتها تائيه 
إذْ قال لي صاحبٌ 
واعرض عليه الكاس 


وقد عارضه أبوعبدالله بن أبي الفضل بن شرف" : 
2 


عقارب الأصداغ في سوسن غض 


3 


تع ل 1 لاد بالفقه والوعظٍ 


05 5 مها اس 


اق اي م 8ه 


وأغيدٌ ورد في صدغه عقرب 


رقة زهر الباغ ف جسمه البض 
قسوة الفولاذ في قلبه الفظ 


بدرٌعل عَصَْنٍ في كثب يبرين 
لهالرضامني وليس يرضيني 
يا معرضاً عني أسرفت في هوني 


حتى متى يا با ترضى ولا ترضي 
ينا قاسيا لتواذ عهدك في حفظ 


0 قلبيٍ لهريع قددنت في حبه 


أصابني صدع 
السهدٌ والدمع 


فالعين لا ينساغٌ 
والقلب ذو اعذاد 
فتكنة. دل 
وترتضي قتلي 
تروغ من وصلي 


ما ضرّك الإنفادٌ 


النقعه ‏ كيح 
يفكرٌ عن ألمئ 
واللحظ قد أدمى 
فقلت إِدْ أصمئ 
محمّد الصباغ 
جسمك مثل الآذْ 
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حواشي الفصل الخامس : 


جيش التوشيح : ص ١7”‏ . 
المصدر نئفسه : ص ١57"‏ . 
الخرجة عامية الالفاظ . 
جيش التوشيح : ص 73١7”‏ . 
ازهار الرياض "1١4/19:‏ . 
ازهار الرياض : 47/17" . 
جيش التوشيح :ص٠7‏ . 
الخرجة نقص في الاصل . 
ديواته :ص ١؟؟‏ . 
ددوائه : ص ©68؟ . 
جيش التوشيح : ص ١794‏ . 
دبواته : ص 584 . 
جيش التوشيح : ص ١15١‏ . 
مان اص 74 . 
م.ناص ١1١٠١‏ . 
دار الطراز : ص 85 , وفي جيش التوشيح .٠(‏ »” ) منسوب الى الاعمى التطيل خطا , 


ويبدو ان الخطا متاتٌ من ان للوشاح الاعمى التطد! .وشحا يعارض فيه موشح ابن بقي هذا . 
والغريب ان لسان الدين بن الخطيب يذكر هذا ٠.11‏ شح في موضع آخر من الكتاب ( انظر 
ص "1 ) , وقد اعتمدنا في نسبة هذا الموشح الى ابن . 'ي على دار الطراز ورايات المبرزين ومقدمة 


ابن خلدون وازهار الرياض . 
(11) جيش التوشيح :ص 184 . 
)١148(‏ ديوانه :ص 5864 . 
(14) عقود اللآل في الموشحات والازجال : 149 . 
)7١(‏ عقود اللآل :ص "197 . 
(١؟1)‏ جيش التوشيح :اص 3279 . 
(؟7) الموشح ناقص في الاصل . 
(*7) جيش التوشيح :ص 7١7‏ . 
(4؟1) ديوانه :ص 6/ا؟ . 


(©؟) حش التوشيح :ص 15" . 


-كخم ع 


(1330) 
(1937) 
(8") 
(؟") 
(:9) 
(3") 
(5) 
(؟") 
(:؟) 
اليك 


ديوافه : ص ؟58؟ . 

ديوان الموشحات الأندلسية 077/١:‏ . 
جيش التوشيح : ص /!ا9١‏ . 

عقود اللآل : ص ١7/4‏ . 

المغرب في حلى المغرب ١41/7:‏ . 
عقود اللآل : ص 58 . 

ددواته : ص 0/4" . 

جيش التوشيح : ص ١9١‏ 

ديوائه : ص 257 . 

جيش التوشيح : ص ٠١١‏ . 
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حير «هيى. <اجريَ 
شكس «ج ««رو ئيس 


الخاتمة 


كان هذا البحث رحلة في أعماق فنْ التوشيح الأندلسي . رحلة استغرقت خمسة 
فصول . حاولت استكشاف جانب من أهم جوانبه : أوزانه وقوافيه وأشكاله العروضية 
وموسيقاه . بعيدا عن الحدس والظن . ومن غين تخمين . 

ناقش الفصل الأول الآراء التى أثبت الباحث . من خلال هذا البحث » بشكل 
عمل . خطأها , أو ابتعادها عن الدقة في أحسن الأحوال , فاذا تم له اثبات ما يدعيه 
أعاد النظر في صياغة هذه الآراء » واستبداها باخخرى » وكان أول ما يجب اعادة النظر فيه 
تعريف فن التوشيح . وهو شيء أساسي لا يمكن الاستغناء عنه .» بل هو خلاصة الجهود 
المبذولة والمنصبة في هذا الفن . 

أما الفصل الثاني فقد خصص بأوزان الموشحات الأندلسية » وقد روعي تصنيفها 
بدقة » وتقسيمها أقساما تحتويها . وتدل عليها دلالة واضحة . من خلال التقطيع الشعري 
الدقيق » وارجاع ما اتفق من الموشحات وأوزان الشعر العربي الى الأوزان العربية » ثم 
وضع تفعيلات ما خرج عن ذلك من الموشحات لاثبات خروجه عن تلك الأوزان . 

أما القوافي فقد درسناها دراسة مستفيضة وافية » وبما ان لكل من الأقفال والأدوار 
الموشحات المعقدة قوافي متعددة . فقد كان ضروريا ان تدرس قوافي كل منهم| منفردة 
الفصل الثالث . 

أما الفصل الرابع فقد كان معنيا بدراسة الأشكال العروضية للموشحات والقاء 
الضوء على نسب أعداد أقسمة الأقفال الى اعداد أقسمة الأدوار » ثم نسب أعداد فقر 
الأقفال الى أعداد فقّر الأدوار .» لتكون الصورة العروضية للموشحات الأندلسية صورة 
تامة المعالم » شديدة الوضوح . 

وكان لا بد لنا من الاشارة الى ظاهرة لها مساس بعروض الموشحات الأندلسية : 
هي ظاهرة المعارضات . حيث دأب بعض الوشاحين الأندلسيين على معارضة بعض 
الأشكال التوشيحية بالأوزان وحدها مرة . وبالأوزان والقوافي جميعا مرة ثانية » وبالأوزان 
وبعض القوافي ثالثة » وقد كُرّس لذلك الفصل الأخير( الخامس ) الذي احتوى على أمثلة 
مناسبة من الموشحات لكل نوع من هذه الأنواع الثلاثة . 


ف 
في 
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ولا شك في ان هذه المحاولة الرائدة لدراسة عروض الموشحات الأندلسية دراسة 
تطبيقية عملية » تلقي كثيرا من الضوء على الجانب البنائي الفني لهذا الفن . هذا الجانب 
الذي لولاه لما تميز الموشح عن القصيدة بشيء يذكر . 

كما ان من المناسب القول . هنا » انْ ريادة هذه المحاولة تشفع لها التقصير , فا زال 
كم هائل من النصوصر, تطويه الكتب التي ما زالت مخطوطة الى الآن » تحفظها مكتبات في 
أنحاء العام المختلفة » تنتظر من ينفض عنما الغبار» ويطعمها النور. وعندما يتم لا 
ما تنتظر » ربما يضاف الى هذا الكتاب شيء هنا وشيء هناك . وعندذاك سيكون له 
ما كان للكتب التي سبقته » والكتب التي سَبَقَها » فالكمال غاية لا تدرك . 
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ل 
مدا 


ضقن 
جى «ري ١‏ جلي 
2 دهن «مروئيى 


© ا.أهعه ددحو 


المصاق 


- الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه : د. مصطفى الشكعة : ط دار العلم للملايين 


بيروت ط  ”‏ 191/6 م 5 

الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه : معسروف عبدالغني الرصانفي 
(ت 18*55 ه ) مط المعارف ‏ بغداد ‏ ط ؟ - 1959 م . 

الأدب وفنونه : محمد مندور ‏ ط دار نهضة مصر بالفجالة ‏ ط ؟ مجهول تاريخ 
الطبع .0 

أزهار الرياض في أخبار عياض : شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني 
(ت ٠١4١‏ ه ) ضبطه وحققه وعلق عليه : مصطفى السقا وابراهيم الابياري 
وعبدالحفيظ شلبي . مط لجحنة التأليف والترجمة والنشر- القاهرة ج ١49794-1١‏ م » 
ج950-5ام. 

اصول الشعر العربي : المروفسور : د. س. . مرجليوث ترحمة يحيى الحبوري - 
مط مؤسسة الرسالة ‏ بيروت ط 1998-1١‏ م . 

اعجاز القران : أبو بكر محمد بن الطيب الباقلاني ( ت *40 ه ) تح السيد أحمد 
صقر مط دار المعارف بمصر ط 3 - ١91/١‏ م . 

الأعلام : خير الدين الزركلي ‏ ط دار العلم للملايين ‏ بيروت ط ه  ١98٠‏ مر 
الاقناع في العروض وتخريج القواني : الصاحب أبو القاسم اسماعيل بن عباد 
(ت 880 ه ) تح الشيخ محمد حسن آل ياسين ‏ منشورات المكتبة العلمية - 
مط المعارف ‏ بغداد ١95٠‏ م . 


4 -انباه الرواة على انباه النحاة : جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف القفطي 


١١م‎ 


1١١ 


(ت 545 ه ) تح محمد أبو الفضل ابراهيم ‏ مط دار الكتب المصرية ‏ القاهرة - 
ج١-9660ام.‏ 

- انسان العيون في مشاهير سادس القرون 5 : ممحطوط 
مكتبة الدراسات العليا بكلية الآداب جامعة بغداد تحت رقم ( 758 ) . 


أهدى سبيل الى علمي الخليل العروض والقافية : محمود مصطفى ‏ مطبوعات مكتبة 


ومطبعة محمد علي صبيح وأولاده بالأزهر ‏ ط 8ه9١‏ مر" 
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أوزان الشعر العربي : د. ديرويز ناتل خانلري : ترجمة وتعليق : د. نور الدين 
عبدالمنعم ‏ ط مكتبة الأنجلو ‏ المصرية 191/8 م . 

1١‏ الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفعيلة : مصطفى جمال الدين ‏ مط النعمان 
- النجف الأشرف ‏ ط  ”‏ 19175 م . 

5 -البناء الفني للقصيدة العربية : محمد عبدالمنعم خفاجي . دار الطباعة المحمدية 
بالأزهر ‏ القاهرة ط ١‏ مجهول تاريخ الطبع . 

- تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين : د. احسان عباس ط دار الثقافة 
- بيروت ط 190/86 م . 

7 تاريخ الأدب العربي : حنا فاخوري : مط البوليسية ‏ مجهول مكان الطبع وتاريخه . 

١‏ - تاريخ الأدب العربي : بلاشير : ترجمة الدكتور ابراهيم الكيلاني ‏ منشورات وزارة 
الثقافة ‏ دمشق /1917 م . 

تطور الشعر العربي الحديث في العراق : .د. علي عباس علوان ‏ منشورات وزارة 
الثقافة والاعلام ‏ بغداد هلاقام . 

التوجيه الأدبي : طه حسين واخرون : مجهول مكان الطبع وتاريخه . 

- توشيع التوشيح : صلاح الدين بن أييك الصفدي ( ت 4ه ) تح البير حبيب 
مطلق ‏ مط دار الثقافة بيروت -ط ١19455-1١‏ م . 

: ثلاث رسائل في اعجاز القران : الرماني والخطابي والحرجاني : حققها وعلق عليها‎ ١ 
. محمد خلف الله ود. محمد زغلول سلام  دار المعارف بمصر  ط ؟ 1958 م‎ 

1 -جيش التوشيح : لسان الدين بن الخطيب (ت5//ا ه ) تح هلال ناجي - 
مط المنار- تونس ١9517/-‏ م . 

- حركات التجديد في الأدب العربي : د . عبدالعزيز الأهواني  مط دار نشر الثقافة‎ ٠ 
. م‎ 191/8  ةرهاقلا‎  ةلاجفلا‎ 

84 - نخحزانة الأدب وغاية الأرب : ابن حجة الحموي ( ت 87 ه ) مط الخيرية بمصر- 
85 ها . 

8 -_حلية المحاضرة في صناعة الشعر : أبو علي محمد بن الحسن بن المظفر الحاتمي 
رتم اه) تح د. جعفر الكتاني : دار الرشيد للنشر ‏ دار الحرية للطباعة - 
يداد 191/9 م 


5 -دار الطراز في عمل الموشحات : أبو القاسم عبدالله بن جعفر بن سناء الملك 
(ت508ه)تح د. جودت الركابي ‏ ط دار الفكر ‏ دمشق ‏ ط 7 -/191 م : 

17> - دراسات بلاغية ونقدية : د. أحمد مطلوب : دار الرشيد للنشر : دار الحرية للطباعة 
بغداد ٠4قام.‏ 

دراسات في الأدب الأندلسي : د. سامي مكي العاني - 1917/8 مجهول مكان 
الطبع . 

ا العربي : د. سعد الدين محمد الجيزاوي ‏ مط نبضة مصر- 
الفجالة ‏ القاهرة ‏ مجهول تاريخ الطبع . 

"٠‏ -ديوان ان خاتمة الأنصاري ات ١//ا‏ ه ) حققه وقدم له : د. محمد رضوان الداية 
- منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي في الجمهورية العربية السورية ‏ دمشق 
؟لاقام. 

- -ديوان ابن الزقاق الأندلسي ات ٠ه ه ) تح عفيفة محمود ديراني  دار الثقافة‎ "١ 
. بيروت - بدون تاريخ‎ 

1" - ديوان ابن سهل الأندلسي ( ت 544 ه ) قدم له د. . احسان عباس - دار صادر_- 
بيروت 1١951/-‏ م 26 

- ديوان ابي حيان الأندلسي ١ت 7/40 ه ) تح د. أحمد مطلوب وخديجة الحديثي‎  "* 
. م‎ 1959-1١ مط العاني  بغدادط‎ 

4" - ديوان الأعمى التطيلي ( ت 078 ه ) تح د. احسان عباس مط عيناني الجديدة - 
بيروت - 1951 م : 

0" ديوان ملك غرناطة يوسف الثالث ( ت بعد 81١9‏ ه ) : حققه وقدم له ووضع 
فهارسه عبدالله كنون ‏ مكتبة الانجلومصرية ‏ القاهرة ط ؟ - 1956 م : 

5 ديوان الموشحات الأندلسية : تحقيق الدكتور سيد غازي ‏ منشأة المعارف 
بالاسكندرية  ١91/9‏ م . 

7" - الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة : أبو الحسن علي بن بسام الشنتريني (ت 47ه ه ) 
تح د. احسن عباس ط دار الثقافة ‏ بيروت ‏ ه/ا8١‏ م. 

رايات المبرزين وغايات المميزين : ابن سعيد الأندلسي (ت 588 ه) 


ىت 


تح د . النعمان عبدالمتعال القاضي ‏ ط لحنة احياء التراث الاسلامي - القاهرة - 


*/اة ١‏ م". 
شرح تحفة الخليل في العروض والقافية ‏ عبدالحميد الراضي ‏ مط مؤسسة الرسالة - 
ط؟-ه/!؟١‏ م. 


. م‎ 181١ -كتاب الشعر : د. جميل سلطان  مط دار الحياة‎ 4٠ 

- -الشعر في عهد المرابطين والموحدين : د. محمد مخيد السعيد  دار الرشيد للنشر‎ ١ 
. م‎ 1948٠0 - مط الرسالة  الكويت‎ 

1 - شعر ابن اللبانة الداني ( ت 507 ه ) جمع وتحقيق د. محمد مجيد السعيد ‏ 
منشورات جامعة البصرة ‏ ط مطابع مؤسسة دار الكتب للطباعة والنشر - جامعة 
الموصل -/191/7 م . 

4 - الشعر والبيئة في الأندلس : د . ميشال عاصي - منشورات المكتب التجاري للطباعة 
والنشر والتوزيع ‏ بيروت - ط 197١-١‏ م . 

4؛ ‏ الشعر والشعراء : ابن قتيبة (ت 575 ه ) تح وشرح أحمد محمد شاكر ‏ دار 
المعارف بمصر 1455 م . 

© الشعر والنغم : د. رجاء عيد ‏ دار الثقافة للطباعة والنشر ‏ القاهرة ‏ مط دار نشر 
الثقافة ‏ ه/191 م : 

) كتاب الصناعتين : أبو هلال الحسن بن عبدالله بن سهل العسكري (ات 746 ه‎ ١ 
تح : علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم ط عيسى البابي الحلبي وشركاه‎ 
1991م‎ 

لا صور من الأدب الأندلسي : د. مصطفى الشكعة ‏ دار النهضة العربية للطباعة 
والنشر- بيروت - ١91/1‏ م 1 

8 - طبقات الشعراء : عبدالله بن المعتزات 745 ه ) دار المعارف بمصر ‏ ط 7 - 
54م , 1 

9؛ ‏ العاطل الحالي والمرخص الغالي : صفي الدين ابو الفضل عبدالعزيز بن سرايا الحلي 
(ت ٠0١6لا‏ ه ) عني بتصحيحه ولهلم هرترباج ‏ مط فرانتز شتاينر ويسبادن - المانيا - 
6م ' 

٠‏ العذارى المائسات في الأزجال والموشحات : نقلها فيليب قعدان الخازن مط الارز 


555ل 


- جونيه 1947 م . 

1 العقد الفريد : أبوعمر أحمد بن محمد بن عبدربه الأندلسى (ات 78" ه ) تحقيق 

لجنة التأليف والترجمة والنشر ‏ دار الكتاب اللبناني ‏ بيروت - 146٠‏ م . 

عقود اللكل في الموشحات والأزجال : شمس الدين محمد بن حسن النواجي 
(ت ولام ه ) تح عبداللطيف الشهابي ‏ منشورات وزارة الثقافة والاعلام - دار 

الرشيد_ بغداد -؟5م4كام. 

“0 علم العروض : ابن النائب ( ت ١545‏ ه ) مخطوط مكتبة الدراسات العليا كلية 
الآداب جامعة بغداد ‏ رقم ٠٠١‏ . 

4 العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده : أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني 

(ت5ه؛ ه ) حققه وفصله وعلق على حواشيه محمد محبي الدين عبدالحميد دار 
الجيل - بيروت ط 4 - 1917/7 . 

8 _عيار الشعر : محمد بن أحمد طباطبا العلوي ‏ ت؟77" ه ) شركة فن الطباعة ‏ 

. ه‎ ١965  ةرهاقلا‎ | 

5 عيون الأنباء في طبقات الأطباء : موفق الدين أحمد بن القاسم بن أبي اصيبعة 
(ت558ه ) شرح وتح د. نزار رضا ‏ منشورات دار مكتية الحياة ‏ بيروت - 
56م . 

/اه ‏ فحولة الشعراء : عبدالملك بن قريب الأصمعي ( ت 5١5‏ ه ) تح ش توري -دار 
الكتاب الجديد ‏ ط 1911-1١‏ م . 

58 - فن التقطيع الشعري والقافية : د. صفاء خلوصي : مط دار الكتب ‏ بيروت -ط " 


-ككقام . 
4 فن التوشيح :5 مصطفى عوض الكريم ‏ ط دار الثقافة ‏ بيروت - ط ١‏ - 
69 م. 


فوات الوفيات : ابن شاكر الكتبي (ت 54 ه ) تح د . احسان عباس - دار 
صادر ‏ بيروت -ج »© -191/5 م . ٠‏ 

. ١917/8 4 في الآدب الأندلسي : د. جودت الركابي : دار المعارف بمصر  ط‎ ١ 

7" في الأدب الجاهلي : طه حسين : مط دار المعارف ‏ مصرط 1959-١‏ م . 

*" في الميزان الجديد : د. محمد مندور ‏ مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ‏ التتاهرة - مجهول, 


ثارية الطيع . 

00 5 اللغوية : د. محمد عوني عبدالرؤوف ‏ مكتبة الخانجي بمصر - 
لاا 1١‏ م. 

6" قصة الأدب الأندلسي : محمد عبدالمنعم خفاجي : مط دار الغندور ‏ بيروت - 
؟كؤام. 

7 قضايا النقد الأدبي : د. بدوي طبانة ‏ مط الفنية الحديثة  ١91/١‏ م . 

1" - قضية الشعر الحديد : د. محمد النويبي : مط العالمية ‏ القاهرة  ١95١‏ م : 

- قواعد الشعر : أبو العباس أحمد بن يحبى ثعلب ات 74١‏ ه ) حققه وقدم له وعلق 
عليه د. رمضان عبدالتواب دار المعرفة ‏ القاهرة ‏ ط ١دككقام.‏ 

8 القوافي وما اشتقت ألقابها منه : أبو العباس محمد بن يزيد المبرد(ت 788 ه) 
حققه وقدم له وعلق عليه : د. رمضان عبدالتواب ‏ مط جامعة عين شمس - 
القاهرة ط 1977-١‏ م . 

الكافي في العروض والقواني : ابن الخطيب التبريزي ( ات 807 ه ) تح الحساني 
حسن عبد الله الناشر خانجي وحمدان ‏ بيروت - مجهول تاريخ الطبع : 

- 7> المرشد الى فهم أشعار العرب : عبدالله الطيب : دار الفكر  بيروت - ط‎ ١ 
“لاقام‎ 

مروج الذهب ومعادن الجوهر : أبو الحسن علي بن الحسين المسعودي 
(ت 745 ه ) دققها ووضعها وضبطها يوسف أسعد داغر دار الأندلس للطباعة 
والنشر ‏ بيروت - 1458 م . 

المستطرف من كل فن مستظرف : شهاب الدين محمد بن أحمد الأبشيهي 
(ت69مه)_ مط العامرة المليجية <ط ١9-1١‏ ها . 

4 المعجب في تلخيص. أخبار المغرب : عبدالواحد بن علي المراكشي (ات 5417 ه ) 
مط الاستقامة ‏ القاهرة -ط ١‏ - 1444 م . 

معجم الادباء : شهاب الدين أبوعبدالله ياقوت الحموي ( ت 575 ه ) دار احياء 
التراث العربي ‏ بيروت - نشرة د . أحمد فريد الرفاعي - مجهول تاريخ الطبع .: 

7 المعيار في أوزان الأشعار : أبوبكر محمد بن عبدالملك بن السراج الشنتريني الأندلسي 
(ت ٠6٠0‏ ه  )‏ تحقيق الدكتور محمد رضوان الداية ‏ دار الأنوار ‏ بيروت -ط -١‏ 


حكقام. 

8 المقرب في حل المغرب : ابن سعيد الأندلسي ‏ تح د. شوقي ضيف - دار المعارف 
بمصر ج 1١187-١‏ 2 ج5:-968١م.‏ 

8 مفتاح العلوم : أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن علي السكاكي 
(ت575ه )-_ط مصطفى البابي الحلبي وأولاده بمصر_ط 19-1١‏ م . 

8 مقدمة ابن خلدون : عبدالرحمن بن محمد بن خلدون ١ت 80٠8‏ ه ) دار احياء 
التراث العربي ‏ بيروت ‏ مجهول تاريخ الطبع . 

. م‎ ١91/8  توريب‎  قرشملا _ملامح الشعر الأندلسي : د . عمر الدقاق  دار‎ ٠ 

١‏ - منهاج البلغاء وسراج الادباء : أبو الحسن حازم القرطاجني ( ت 584 ه ) تقديم 
وتح : محمد الحبيب بن الخوجة ‏ مط الرسمية للجمهورية التونسية ‏ دار الكتاب 
الشرقية - تونس 1955 م . 

6١‏ الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري : أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي 
(ت 00" ه ) دار المعارف بمصر ط 5 191/75 م . 

8 موسيقى الشعر : د. ابراهيم أنيس - مكتبة الأنجلو المصرية ‏ مط الأمانة - مصر 
طذه-كلاقام. 1 

4 - موسيقى الشعر العربي : د. شكري محمد عياد_دار المعرفة بط ١958-1١‏ م . 

6 كتاب الموسيقى الكبير : أبو نصر محمد بن محمد بن طرخان الفارابي (ت 784 ه ) 
دار الكاتب العربي للطباعة والنشر ‏ القاهرة ‏ مجهول تاريخ الطبع . 

الموشح في الأندلس وفي المشرق : محمد مهدي البصير مط المعارف ‏ يغغدادط ١‏ 


4م. | 
1م - 85 - الموشحات ارث الأندلس الثمين : د. جميل سلطان ‏ مط الترقي - دمشق - 
505 م . 


68 الموشحات الأندلسية : فؤاد رجائي ‏ مط المشرق ‏ حلب ١487‏ م . 

8 الموشحات الأندلسية : د. محمد زكريا عناني - اصدار المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب ‏ الكويت - سلسلة كتب ثقافية شهرية ‏ مط الأنباء - الكويت - 
مقام. 

- الموشحات الأندلسية نشأتها وتطورها : سليم الحلو  دار مكتبة الحياة - بيروت‎ ١ 


5 


و55م. 
-١‏ الموشحات في بلاد الشام : مقداد رحيم دار عالم الكتب ‏ بيروت 1١9481/-‏ م 
موشحات مغربية : د. عباس الحراري دار النشر المغربية ‏ الدار البيضاء : ط -1١‏ 


#/ا6ا م . 
47 ميزان الذهب في صناعة شعر العرب : السيد أحمد الحاشمي - دار الكتب العلمية - 
بيروت - 4/ا9١‏ م . 
51 - النبوغ المغربي في الأدب العربي : عبدالله كنون ‏ دار الكتاب اللبنانٍ ‏ بيروت ‏ ط >" 
-١5قام.‏ 


6 نقد الشعر + أو افع قدامة بن شروت اهام تليق + . محمد 
عبدالمنعم خفاجي دار الكتب العلمية ‏ بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 

7 النكت في اعجاز القران : مطبوع في كتاب ثلاث رسائل في اعجاز القران : أبو 
الحسن علي بن عيسى الرماني ( ت 545 ه ) حققها وعلق عليها محمد خلف الله 
والدكتور محمد زعلول سلام - مط دار المعارف بمصر 1958 م . 


67 وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان : أبو العباس * شمس الدين هذا ين غعد بن أ 
بكر بن خلكان ورت 5843 ه ) دار صادر ‏ بيروت - ج ؟ - 1559 ( مقدمة 
المحقق ) . 


-/ا5؟ - 


وت ووو 


الموضوع الصفحة 
الاهداء ار ا وا انمي ابم ل اروس مو الم ا 51 حا قت 
المقدمة يع لتو اد ان اليك ل در و اماس ب بو ا ام ا ع ا 
الفصل الأول : عروض الموشحات الأندلسية ا 1 
بين القدماء والمحدثين في ميزان النقد ب 000000 
بين يدي الفصل الأول دو تنام وا ته كان ابد ارم مك ا 0ه 
فن التوشيح : تعريفه مه امف لورفا ا لوي واي لوه وال ولو وك الات 
مثال الموشح الشعري الأقرع 005 0 00 200000 
مثال الموشح الشعري التام 1 
مثال الموشح الذي خرجته عامية ا 1 لم ع مت ات 
مثال الموشح الذي خرجته أعجمية واس ال ولو ده لذت 
في ميزان النقد ل نوو سارل ا لحو وق و أ تد مستمر ابراه ا كات 
الفصل الثاني : أوزان الموشحات الأندلسية امف امك اس 11 
القسم الأول : ما جاء على أوزان الشعر العربي 1 
المألوفة صافيا ( الموشحات الشعرية ) ...........' ب ام ل 
١‏ ما جاء في موشح بسيط التركيب ا ا 
 ”‏ ما جاء في موشح معقد التركيب ندا لوو خط ل موق دق 1 ل لاروك 200 
القسم الثانٍ :ما جاء بعضه على أوزان ل ل م او لك 1 قنك 
الشعر العربي المألوفة والبعض الآخر و ا 0 
على الأوزان الجديدة المبتدعة في الأقفال ا اا 0 
والأدوار معا متي انلام اخ سح الود ةمتع اك الل 
القسم الثالث : ما جاءت أدواره على أوزان الشعر و ام نيزر" قث 
العربي المألوفة وأقفاله عليها وعلى غيرها كني لاسو ف ا كا 
القسم الرابع : ما جاء على أوزان غير مألوفة في الشعر العربي مي 


-54: ا د 


أثر الخرجة في أوزان الموشحات الأندلسية 5200006 0 
أولا : أثر الخرجة في الأقفال ا ا متم ا و وا وات قود 
ثانيا : أثر الخرجة في الأدوار 110[ 010111101101 
ملاحظات عامة في أوزان الموشحات الأندلسية قم فقن و نات 
الفصل الثالث : قواني الموشحات الأندلسية -67- 
أولا : قوافي الأقفال : ال 1و لج ع اواك 
١‏ -ما تألف من قسيمين واس ا نف الامو ابا لاوا بق الو ا ا 
” - ما تألف من ثلاثة أقسمة 0 ا لا حو لي ا و ا ا ل و ا 
 "‏ ما تألف من أربعة أقسمة 35 
4 - ما تألف من خمسة أقسمة ا 00 
© ما تألف من ستة أقسمة لوي سكا انيه مسد م اه ب 1 
5 - ما تألف من سبعة أقسمة ا طح عام لاو ف ل ا اي اد ال إل ل ةوقا نا ل أ ا 
/ا ما تألف من ثمانية أقسمة . . ...22.22 ...له 01000 
8 -ما تألف من تسعة أقسمة 0 21000000 ا 
ثانيا : قواني الأدوار : م اررق اح الى وات ترس ا و كرت 


القسم الأول : ما تركب من فقرة واحدة ار اس ا 
القسم الثاني : ما تركب من فقرتين اتح وو انناب ع اوسا 1 
القسم الثالث : ما تركب من ثلاث فقر ا ا 0 
القسم الرابع : ما تركب من أربع فقر وتوا تب باكر ااا 
أثر الخرجة ني قواني الموشحات الأندلسية لظا لاوا اا ةما م اد 
ملاحظات عامة في قواني الموشحات الأندلسية و ما ا ل لات 
الفصل الرابع : الأشكال العروضية للموشحات الأندلسية 11د 
أولا : عدد الاقسمة بين الأقفال والأدوار في الموشح الواحد . . 1ه 
١‏ - ما تألف تفله من قسيمين ل 
؟ - ما تألف قفله من ثلاثة أقسمة . ........22.2.2...... 0 
 “‏ ما تألف قفله من أربعة أقسمة 1 00 
- ما تألف قفله من خمسة أقسمة دود لاخر ل 1 


© ما تألف قفله من ستة أقسمة خسم مج كن ققخ لازاه كأ كط ارط مامه 
5 - ما تألف قفله من سبعة أقسمة مي أ اط ابوت روي ال 
١‏ - ما تألف قفله من ثمانية أقسمة ل م ا ا 0 
8 - ما تألف قفله من تسعة أقسمة حاف ااه جك لمات ا 0 
ثانيا : عدد الفقر بين الأقفال والأدوار ني الموشح الواحد لداع روالاكت 
١‏ -ماتركب قفله من فقرتين يكن انا وار اول لماجا ااانه قات ع ا 


5 -ما تركب قفله من تسع فقر 11111111110 
الفصل الخامس : المعارضات في الموشحات الأندلسية لو وك اكات 
أولا : المعارضة بالأوزان والقواني ا ل 2 
ثانيا : المعارضة بالأوزان وبعض القوافي و ا لكي امن ال ا 2 
ثالثا : المعارضة بالأوزان دون القواني ا م ل ع ات 


الخافة 50 


للمؤلف : 


١91/86  ) الحب مرتين ( شعر‎ - ١ 

؟ - لااشيء سوى الحب ( شعر)  ١94٠‏ 

٠‏ - نظزية نشأة الموشحات الأندلسية بين العرب والمستشرقين/ بخداد - كوا 
- النوريات في الشعر الأتدلسي / بيروت كما 

5 الموشحات في بلاد الشام / بيروت 5-0 

5 عفواً أيها الساتر( شعر) 1١9448-‏ 

وت انجاهات نقد الشعر في الأندلس في عصر بني الأحمر ( تحت الطبع ) 


- 
عم 


كع 7 
ىللاي ١‏ جلي 
سكس دين (دزومسى 


001 أد رت بدك ن حر . بمايياييد 


رقم الايداع في دار الكتب والوثائق ببغداد ١1م‏ لسنة ١440‏ 


ضع و سبع دار لشؤور اي العامة 


0 
بر جر 
ضر 04 


2131.010 لاك ١0‏ . /الالثالالا 


3131.2©)07 نالا 5 11١0‏ . زانالاناانا 


